'_ : FILO:U 'BA
Nh"‘; {Jnive‘rsmad de B uuuuu Aires

Sufro, luego ejecuto la
venganza: el discurso emotivo
y la planificacion de la iuwpia
en Medea de Euripides.

Landa, Maria Belén

Rodriguez Cidre, Elsa

2021

Tesis presentada con el fin de cumplimentar con los requisitos finales
para la obtencién del titulo Magister de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Buenos Aires en Estudios Clasicos con orientacion

en Filologia Clasica.




Tesis de Maestria
Orientacidn filologia clasica
Sufro, luego ejecuto la venganza: el discurso emotivo y la planificacion de la tyuopia en
Medea de Euripides

Maestranda: Prof. Maria Belén Landa
Directora: Dra. Elsa Rodriguez Cidre
Codirector: Dr. Emiliano J. Buis

Facultad de Filosofia y Letras
Universidad de Buenos Aires
2021



Contenido

|- Vo [T | 1= 0 (0L OSSR 4
ODbservaciones PreliMINAIES .......c.ccviieiiiieie et sre e sra e reeee s 6
INEFOTUCCION ...ttt b et b bbb bbb 7
[ 1o Yo 1T 1O PPRTPPPPN 9

Y T olo I L =To T [olo T O OSSP PP PPRUPTUPROPON 10
Emociones en 1a ANtiGUEAAd .........ccooiiiiiiciiee ettt e e eree e s e e e e areeas 11

La venganza en 1a ATENAs ClASICA.....ccccuiiii i 15
ESTado d@ 1@ CUBSTION ..cooueiiiiiieie ettt ettt e s b e e bt e e sabeesneeesabee s 19
Medea y su relacion con el imaginario heroiCo ........cccvivecieiiicciee e 19
Medea, 1a COlera y [a VENGANZA .....cccocviiiiiiiie ettt ettt sbee e e sree e s e sabee e e sareeas 20
Capitulo 1. PAthe Y tIMOITA .......coiiiccece e 23
El MUNAO d€ 1S BMOCIONES. .. .couiiiiiiiieieeiee ettt st ettt sbe e st st et e e sbe e saeesaee e 23
I YT oY <=1 o 4 PPNt 30

Y (T T [ o - | PSR 34
Capitulo I1. Preparacion animica de 1a VENganza ..........cccccoeveineneineneieeseseesee 36
La NOAFiza habla.... .ottt 37

EI COMO @SCUCNA ...ttt r e e sne e sneesane e 49
YL AT o= [ o - | PSR 54
Capitulo I11. Preparacion discursiva de la vVenganza..............cccccveeeieeieecesiese e 56
EN 1@ PaleStra SOCIAl.......uuiiiiiiie e e e e e e e e e e e e e e e bt rreeaaaeeaaas 58
INtErcambio A€ OPINIONES ...cciiii it e e e e e e e eee e e e e e e e snnbaaeeeeaeeeanns 62

(o E TRV T g To [ Tor- ) o] 4 o TP PRPPTTOTSPI 69
Las Cartas SOBIe 12 MESa......ciiei ittt st st sr e s s 75
La decisSion @StA TOMA0a .. cc.ei it s 84

Y AT o= [ o - | PSR 91
Capitulo IV. Marchas y contramarChas............cc.ccvveiueiieii e 9
Y Ty AT a e L=l e[S L=l ¢ =T {0 1) = RNt 94
LOF R I 0 =T (=T o 1] 0 o TN 104



Hablo conmigo misma y me persuado en mi propio interés

..................................................... 109
YT o= [ o - | USRSt 122
Capitulo V. Daf0S Y PEFJUICIOS ......cveuiiiiieieiiiiieieie sttt 126
(0r=10.01 oTE= TR oo [o X or=1 4 11 o 1= R 127
Y LT R o [ o - | PP PPPRPN 144
CONCIUSIONES ...ttt bbbttt b ettt ene s 147
=] o] [ ol - Ui T- USSP 154



Agradecimientos

En primer lugar, quiero agradecer a la Universidad de Buenos Aires por abrirme las
puertas a la formacion de posgrado. A pesar de no haber realizado alli mi carrera de grado,
siempre me senti bienvenida y me pude nutrir de los saberes de todos los profesores que
estuvieron a cargo de los distintos seminarios de la Maestria. A ellos quiero expresar mi
gratitud por la entrega constante en los espacios del saber.

En segundo lugar, agradezco a mi directora, Elsa Rodriguez Cidre que antes de ser
mi directora, fue mi profesora de griego en la secundaria. Ella descubrié para mi la lengua
y cultura griegas y me transmitié todo el amor que sentia y siente por este pueblo
maravilloso. Cuando yo tenia 13 afios, en segundo afio de griego, me hizo leer Medea v,
desde ese momento y por el resto de mi vida académica, esta obra me acompafid. Sus
lecturas y correcciones, su acompafiamiento y contencion constantes y vitales, en todo
momento Yy circunstancias, hicieron posible el camino de esta escritura. También quiero
agradecer a mi codirector, Emiliano Buis, por su guia y lecturas que han sido muy valiosas
para mi. Su paciencia y sus comentarios enriquecieron mucho este trabajo. Aprendi mucho
con ambos y les agradezco por su enorme dedicacion.

Les doy las gracias a todos los miembros del UBACYT, con quienes comparto la
pasion por la investigacién y formamos un gran grupo que trasciende lo académico; en
especial, a Alicia Atienza por su lectura metddica y minuciosa que me ayudé a repensar y
mejorar la tesis. Su carifio constante hizo que me sintiera cada vez mas confiada. A
Luciana Gallegos, por su amistad, porque hizo mas facil y placentera la cursada de la
Maestria, porque me alent6 siempre y leyd la tesis terminada con su rigor caracteristico. A
Cecilia Colombani, que con gran generosidad y carifio me abrio las puertas de su casa y me
incorpord a la vida académica de la Universidad de Moron. A Patricia D”Andrea, por las
correcciones y la ayuda invaluable durante el proceso. A Cecilia Perczyk y Victoria
Maresca por las lecturas y la amistad. A Gabriela De Cristéfaro por las largas charlas
durante la cursada, por la contencion y el aliento y por los momentos compartidos. A Lucia
Orsanic y a Maria Gabriela Bianchetti, con quienes comparti la formacién de grado y los
lugares de trabajo, en los que supimos forjar nuestra amistad. A mis amigas de toda la vida:
Maria Florencia Mogames, Maria Estrella Dugaro, Maria Laura Suarez y Juliana Tovar,

porque siempre confiaron en mi y porque compartimos el amor a la docencia. A Corina,

4



Lorena, Guillermo y Mario por su amistad y por estar siempre. A mis compafieros de
trabajo, en especial a Fernanda Mori Sequeiros, Carolina Romera, Daniela Serber, Viviana
Diez, Virginia Courreges, Andrea Hudym, Paula Bernal, Néstor Ciravolo, Celina Corrado,
Marcelo Videtta, Nelly Soneyra y David Pellicer, por estar atentos a mis necesidades y
apoyarme cuando era necesario. A todos los alumnos que pasaron por mis aulas durante
estos dieciocho afios de carrera profesional, porque me formaron como docente y me
ayudaron a mejorar en mi préactica.

Quiero agardecer a mis padres, Alicia y Jorge, porque me incentivaron a seguir el
Bachillerato Humanista y porque siempre me apoyaron y valoraron mis intereses. A mis
hermanos, Jimena y Tomas, que siempre estuvieron al pie del cafion para ayudarme y
alentarme.

Por ultimo y no por eso menos importante, agradezco a Nelson, mi esposo, cuyas
palabras justas y atinadas son mi cable a tierra, y a mis hijos Nuria, Candelaria y Nazareno.
Sin su apoyo Yy sus renuncias, esta tesis no habria sido posible. Su amor constante y nuestra
unién son fundamentales para cualquier desafio que quiera emprender. Una mencion
especial es para Ainhoa, mi tercera hija, porque su dolorosa partida hizo que yo pudiera
replantearme mi camino y abrazar el amor primigenio por los griegos que siempre signé mi

estudio.



Observaciones preliminares

Hemos elegido como texto base de las citas de Medea la edicion de DIGGLE (1984).
Sobre esta edicion, debemos precisar que no se siguen los criterios graficos de la sigma
lunar y la iota adscripta. Respecto de las citas de Retdrica seguimos la edicién de KASSEL
(1976); para Metafisica, la de Ross (1975); para Etica a Nicomaco trabajamos la edicion
de BYwATER 2010([1890]), y para Topicos, la de FORSTER (1960). Las citas de Crétilo
fueron tomadas de la edicion de DUKE et al. (1995). La traduccidn de los textos en griego
nos pertenece en todos los casos.

Los titulos de las obras clasicas se citan en espafiol. En las notas al pie no se abrevia
el nombre de los autores clésicos ni sus obras.

Hemos mantenido el término en griego si corresponde a la cita que se esta
trabajando o en la introduccion lexical de cada tema. Para vocablos aislados, preferimos la
transliteracién para la que hemos seguido un criterio fonético.

Indicamos con corchetes el afio de la primera edicion cuando representa un dato

relevante en funcion de una distancia considerable con la obra consultada.



Sufro, luego ejecuto la venganza: el discurso emotivo y la planificacién de
la Tipmpio en Medea de Euripides

Introduccion

Las voces femeninas, silenciadas en la vida cotidiana de los antiguos griegos,
encuentran un espacio de concrecion singular en la tragedia atica. Cada personaje
femenino construye su discurso en funcién de su rol en la accion y de su propia historia en
la obra. Muchas protagonistas poseen una presencia muy fuerte en escena que se condice
con sus propias proclamas, mas tendientes a un uso “masculino” de la palabra. En general,
el imaginario clasico asocia al hombre con la razon y la mesura, caracteristicas que otorgan
a su discurso un orden ldgico y retérico. Por el contrario, la mujer, relacionada con la
desmesura, la locura y la irracionalidad, es incapaz tanto moral como intelectualmente, de
producir enunciados anclados en la técnica retorica para articular discursos (BRAIDOTTI,
1991: 158, McCLURE, 2001: 4). En la escena tragica, los personajes femeninos acceden a
un lugar privilegiado, desde el punto de vista social y politico, para expresarse y por ello se
convierten en fascinantes para analizar desde la perspectiva discursiva, sobre todo desde
una lectura de género. Dentro del universo del lenguaje y de la comunicacion verbal,
especial atencion merecen los discursos vengativos de las mujeres, pues confluyen en esos
pasajes multiples aristas para estudiar.

Al parecer, la venganza femenina ejercia cierta fascinacion al tiempo que una
“preocupacion” entre los dramaturgos, pues son numerosas las tragedias cuya protagonista
la ejecuta de manera privada. Desde el punto de vista sociologico, este dispositivo era una
practica muy utilizada en la Antigliedad que, en principio, no implicaba un problema
moral, sino mé&s bien la solucién de una situacion conflictiva, una forma de restauracion
que mantenia la sociedad y el cosmos (BURNETT, 1998: xvi).

Por venganza entendemos un castigo 0 pena que una persona ejerce sobre otra a

causa de una ofensa recibida y que afecta a una doble dimensidn de base: una privada y

'En este mismo sentido, ZEITLIN (1996: 346) refiere la discrepancia existente entre el silencio de las mujeres
en la vida social y politica de Atenas y su parlamento en escena.



otra publica. La primera esta relacionada con las emociones particulares que padece el
agraviado, pues la ofensa genera colera, ira. En esta linea, Aristoteles, en Retorica, define

el concepto de colera, ooy, de la siguiente manera:

€0t Of) 0QY1 00ellg petx AVTING TIHWOIAG PALVOUEVTC Ol
PALVOEVIV OALYwRLaY €1 AVTOV 1) TL TWV AVTOV, TOL OALYWQELV
ur) mpoorkovtog (1378 a 31-33)

En efecto, la cllera sea un apetito de venganza manifiesta a causa de un
dolor, por un desprecio manifiesto hacia si mismo o a alguno de los
suyos, no siendo apropiado desdefiar.

La segunda, de corte publico, se asocia a una dimension ética porque la vindicta
implica restaurar el honor perdido. Durante mucho tiempo, antes del periodo democratico,
la venganza privada era la Unica forma de justicia pero luego, con el advenimiento de la
democracia, paso a ser un tema tratado en la corte, situacion que tendia a la erradicacién de
la violencia (McHARDY, 2004: 102). Se trataba de una prerrogativa masculina y, en
general, se llevaba a cabo entre hombres del mismo estatus social, por lo que los esclavos y
las mujeres, sujetos carentes de derechos, quedaban excluidos. El conflicto se presentaba
cuando era la mujer quien deseaba vengarse, lo que despertaba el temor en los varones, ya
que la venganza femenina se percibia como desmesurada. Como puede apreciarse, si el
hombre restablecia su honor por medio de tal dispositivo, era aceptado y necesario pero,
por el contrario, si lo utilizaba una mujer, se convertia en una acciéon desmesurada y
violenta, dos caracteristicas asociadas al género femenino.

Toda venganza que se precie de ser tal implica una motivacion, una preparacion
animica que funcione como resorte para pensar el castigo. EI motivo primigenio,
cualquiera sea, conduce al ofendido a un estado de animo donde florecen las emociones:

€0TL d¢ T TAON O doa petaPAAAovteg dlapéQovot TEOS TAG
koloelg olg €metal AVTN Kkal NdOVY), olov 0QY1 éAeog pOfog Kal
60a dAAa TolavT, Kat tax tovtols evavtia (Retorica 1378 a 20-23).

Son las pasiones por las cuales (aquellos) difieren cambiando hacia las
elecciones, a las que siguen dolor y placer, como por ejemplo la cdlera, la
compasion, el miedo y cuantas otras cosas semejantes y sus contrarias.

Las pasiones que surgen producen un cambio en quien las siente y juegan un rol
primordial, puesto que son las que viabilizan la posibilidad de consumar un escarmiento.

Cabe aclarar que estas practicas, que se establecen dentro de la palestra social y politica,
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son libertades y derechos que exhiben el orden y la mesura, atributos del vardn ciudadano.
La colera en la mujer, en cambio, se presenta como ilegitima, desmesurada e innecesaria,
todas caracteristicas propias del mundo femenino que propician un tipo de venganza
distinto, pues se suscitan muertes y planeamientos discursivos que incluyen la expresion de
sus emociones, elementos ausentes en la venganza masculina. Luego de esta fase méas
introspectiva, se impone una fase reflexiva-discursiva que comprende la planificacion
metodica de los pasos a seguir. Para ello, es importante examinar el problema, establecer
los argumentos a favor y en contra de las acciones a realizar y adoptar una forma
determinada de escarmiento, por lo que es fundamental organizar los discursos de manera
I6gica y hacer uso de la técnica retdrica.

En conclusion, un estudio sobre la venganza femenina, sus aspectos emotivos y
racionales, permite profundizar las categorias presentes en el mundo clasico sobre estos
aspectos de la vida en sociedad y proporcionar nuevas miradas que resultan
particularmente relevantes en la tragedia Medea de Euripides por los motivos que se

expondran.

Hipoatesis

Nos ocuparemos en nuestra investigacion del personaje de Medea, en la tragedia
homénima de Euripides, abordando en especial las emociones que la llevan a concretar la
venganza. Puesta en escena a partir del enunciado de diversos parlamentos, la accién
vindicativa transita diferentes etapas (animica, reflexivo-discursiva y practica) para su
realizacion efectiva. Los pathe que manifiesta, lejos de evidenciar un enfrentamiento entre
razon y pasion, revelan una combinacion entre ambos que permite el desarrollo del
personaje tragico.

En virtud de esto, la hipdtesis principal consiste en afirmar que en Medea, un
analisis de la timoria como plan y luego como accién configurada a partir del cruce entre
emociones y razon resulta pertinente para comprender que el personaje toma en cuenta sus
propios pathe, de los que tiene plena consciencia, para reflexionar y pensar una manera de
buscar y conseguir el resarcimiento por la ofensa recibida. A su vez, estas cavilaciones se
traducen en un planeamiento discursivo de la venganza muy bien construido, desde el

punto de vista retdrico, que atraviesa toda la obra. La protagonista vive las acciones de
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Jas6n como perjudiciales porque atacan su dimension pablica y privada. A partir de esta
consideracion, Medea se apropia de la institucion social de la venganza y de las emociones
de la polis para construir su propio camino de desagravio que devela una interioridad
femenina profunda, de gran autoconocimiento; por lo tanto, la planificacion de la venganza
se convierte en peculiar ya que demuestra ese mismo interior femenino traducido en la
unién entre su aspecto emotivo y su desarrollo cognitivo hasta lograr el plan perfecto.
Como mujer, exhibe su parte femenina que nuclea su condicién de madre, esposa,
extranjera y hechicera, facetas que la ubican en una otredad extrema cuyas caracteristicas
rondan categorias de anormalidad y de exclusion social y politica. Sin embargo, también
evidencia un uso logico de la palabra que da cuenta de la estructuracion de su mente,
cualidad asociada al varon ciudadano por excelencia. La construccion que Euripides hace
del personaje patentiza un trabajo hondo de la psicologia femenina signada por una
dualidad: el autoconocimiento de sus emociones y sus discursos racionales subvierten la
norma de lo esperable en materia de comportamiento genérico. En relacion con este tltimo
punto, nos parece de gran ayuda analizar los mismos ejes en los discursos de Jason y
Creonte, puesto que sirven para comprender mejor los dispositivos retdricos en los
parlamentos de Medea.

El objetivo general de la tesis propuesta es, a partir de un rastreo filolégico, analizar
los lexemas o construcciones léxicas que apuntan a un discurso emotivo, a expresiones
racionales y a la planificacion de la venganza a fin de desentrafiar la concepcién que los
antiguos poseian sobre cada uno de ellos y estudiar sus relaciones y las posibles
subversiones que el dramaturgo escenifica. Nos hemos propuesto como objetivos
especificos la seleccion de los pasajes significativos en donde se especifique el recorrido
discursivo-reflexivo de la planificacion de la venganza, la traduccion y el analisis
filoldgico de estos, asi como la confeccién de grillas Iéxicas y semanticas que den cuenta

de los términos utilizados a fin de establecer relaciones y conexiones entre ellos.

Marco tedrico

Para abordar el analisis de la presente tesis proponemos un marco tedrico que se

sostiene, en primer lugar, a partir del método filologico que nos acerca el texto en lengua
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original y supone un trabajo con el aparato critico, la confrontacion y eleccion de variantes
de lectura y la comparacion de ediciones criticas y comentadas, lo que nos permite
adentrarnos con la mayor fidelidad posible en la obra. Al mismo tiempo, este método nos
conduce a examinar las tragedias en sentido global, pues es posible analizarlas en conjunto
desde su anclaje cultural, social, historico y politico, espacios en los que, ademas,
incorporamos las teorias sobre emociones, sobre analisis del discurso y los estudios de
género, incluidos aquellos enfocados sobre mujer y discurso con el fin de establecer las
relaciones entre las emociones y la planificacion de la venganza femenina para determinar
qué elementos operan para su decision y planeamiento discursivo y como se ejecuta. Todos
estos estudios conforman un andamiaje teérico y metodoldgico que nutre nuestra lectura e
interpretacion del texto tragico. A su vez, dado que el tema ofrece numerosas aristas para
estudiar, es necesario constituir un marco tedrico multidisciplinar en donde se articulen
conceptos que abreven en diversas perspectivas como la literaria, la politica, la socioldgica,
la cultural y la de género que se convierten en enfoques insoslayables para comprender las
ideas y la configuracion del mundo antiguo en relacion con las emociones y la venganza.

A partir de la hipotesis y los objetivos que nos hemos planteado para la presente
tesis, conviene ahora establecer los presupuestos que se desprenden de las teorias de las
emociones y de la venganza en la Antigtiedad.

Emociones en la Antigiiedad

Con la finalidad de examinar qué lugar ocupan las emociones dentro de la vida en
comunidad, estimamos necesario realizar un camino investigativo que nos conduzca desde
lo general hacia lo particular y para ello, nuestro punto de partida seran las teorias
modernas que focalizan sobre los distintas facetas de las emociones; luego culminaremos
el recorrido abordando la mirada que la propia Antigliedad hizo sobre ellas.

Este es el primer paso para hablar de emociones como hechos sociales (LuTz, 1988:
4) que permiten regular los comportamientos de los actores que viven en sociedad. En este
sentido, el concepto de emocion, para la teoria antropolégica y social, posee un rol
importante en la mirada occidental y es una construccion social mas que un aspecto
natural, un proceso cultural e interpersonal que se nutre de la interaccion social (LuTz,

1988: 5). Desde una mirada cognitivista, es posible, a su vez, estudiar las emociones como
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respuestas inteligentes, relacionadas con los juicios de valor que involucran la evaluacion
de un objeto externo percibido como un fendmeno social. Por otra parte, son consideradas
como parte del sistema de razonamiento etico (NussBauMm, 2001: 1), por lo que no se
constituyen como elementos opuestos y distintos de la razén; por el contrario, se necesitan
mutuamente ya que asumen un rol importante a la hora de tomar decisiones (MCDERMOTT,
2004: 693).2 Otra de las perspectivas que podemos adoptar para entender el concepto de
emocion es propiciada por la teoria neurocientifica segun la cual las emociones pueden ser
analizadas como un estado psicoldgico que involucra multiples sistemas como el cognitivo,
el experiencial y el actitudinal (CLORE & TAMIR, 2002: 37). Como afirma KAHNEMAN
(2011: 211), para elegir y decidir las acciones a realizar el ser humano cuenta con dos
sistemas interdependientes en la mente que operan en conjunto: uno mas rapido,
automatico, intuitivo e irreflexivo y un segundo mas lento, racional, consciente y que
obedece ciertas reglas. Las emociones aqui contenidas brindan informacién del entorno y
permiten generar decisiones.

Este primer recorrido sobre las posturas criticas aporta una aproximacion inicial al
entramado emocion-sociedad que subyace en la cultura griega. Lejos de reposar en una
mirada anacrénica, por el contrario, estos estudios nos permiten identificar ideas presentes
en la cultura estudiada, pero desde nuestros interrogantes, por lo que adquieren una
relevancia inusitada para profundizar esta relacién. En tal sentido, realizamos lo que
LorAUX (2008: 207) ha reconocido como “practica controlada del anacronismo” que
consiste en estudiar el pasado “con preguntas del presente para volver hacia un presente
enriquecido con lo que se ha comprendido del pasado™.

En las ultimas décadas ha habido un creciente interés sobre la teoria de las pasiones
en la Antigiedad y numerosos criticos se han dedicado a examinar el concepto a partir de
los testimonios literarios, histéricos e iconograficos de la época. Estos estudios se
convierten en la guia fundamental para pensar y poder comprobar nuestra hipotesis,
porque, si bien muchos de ellos se centran en una emocion particular, la perspectiva y el
abordaje nos resultan Gtiles para profundizar en la tematica que investigamos. Debemos

desentrafiar en primer lugar la cuestion linglistica: no es un asunto menor, pues como eje

’NussBAUM (2001: 1) aporta que las emociones contienen juicios que pueden ser verdaderos o falsos y
conducir a un accionar correcto o incorrecto.
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inicial debemos identificar el término empleado para designar “emocion”, su significado
concreto y la importancia dentro de los esquemas de pensamiento que se exhiben en las
diferentes fuentes. El aspecto lexical se vuelve importante para adentrarse en el
vocabulario especifico que los griegos utilizaban mediante el relevamiento en distintas
obras literarias (KONSTAN, 2006: 4), en tanto permite un acercamiento y una interpretacion
respecto de la temética en su contexto de produccion y con sus multiples variantes y usos.
Cada significado evidencia la articulacion de los “valores culturales, las relaciones sociales
y las circunstancias econémicas de cada sociedad” (LuTz, 1988: 6).% Estas afirmaciones
sobre el aspecto lexical son relevantes para nuestra tesis que se afinca sobre el andlisis
filologico de la tragedia elegida. Para ello, hemos dedicado un apartado en el capitulo | en
donde exponemos algunas teorias en torno de las significaciones de los términos relevados.

Algunos criticos sostienen que en la cultura clasica habia un pensamiento unanime
respecto de las emociones: se les asignaba un rol menor, supeditado a los designios de la
razén, sobre todo en algunos textos filoséficos como los de Platon (SoLomoN, 2000: 3) y
los de los estoicos quienes sostenian que las pasiones consistian en juicios (buenos o
malos) y que habia que erradicarlas de la naturaleza humana (SorABJI, 2000: 17). Muchos
especialistas toman como base de sus propios trabajos los postulados de Aristételes, quien
se ocupb de sistematizar y de analizar los pathe en diversas obras en las que existen
indicios de una teoria que desarrolla la conexion entre emocion y cognicién
(FORTENBAUGH, 2006: 22), afirmacion que se aleja del pensamiento consagrado en cuanto
a considerar a ambos constituyentes como aspectos separados; en el Estagirita se
encuentran ligados a las caracteristicas propias de los varones ciudadanos. Las emociones
permean toda la vida privada y publica de la polis y su descripcion y contexto aparecen
extensamente en todos los géneros de la literatura, la ciencia, las inscripciones y los
papiros (CHANIOTIS, 2012: 12).

Una de las actividades civicas que ha profundizado la relacion con las emociones
es, sin duda, el teatro. El género dramatico ha sabido explorar los pathe en su doble

dimensién: por un lado, las expresiones linglisticas de las pasiones que vivencian las

*Interesante resulta la mirada que ofrece LuTz (1988: 8) al especificar que, en principio, entender las
emociones de las diferentes culturas depende de la traduccidn de los términos teniendo en cuenta el idioma,
el contexto y las pautas sociohistéricas. Ademas, sefiala que si las emociones fueran universales, la Unica
interpretacion que deberia hacerse entre culturas seria la lectura de gestos faciales comunes.
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dramatis personae y, por el otro, la katharsis, condicién del hecho espectacular.* Cabe
destacar que cada genero literario (genre) estaba asociado a una 0 mas emociones y los
personajes, insertos en la tramas narrativa y dramatica, demuestran sus sentires mas
profundos en relacion con su género sexual (gender), caracterizacion que responde a otro
pensamiento cristalizado en la sociedad antigua: creer que un género (el femenino) sentia
més que el otro (masculino) (LACOURSE MUNTEANU, 2011: 1-5; HARRIS, 2004: 275).°
Asimismo, la posibilidad de rastrear los diferentes pathe en los textos antiguos ha
propiciado lecturas modernas concentradas sobre alguna emocién en particular; aqui nos
va a interesar trabajar con la ira, porque es la emocion que oficia como preludio para la
venganza y esta presente en toda la obra, un pathos que posee detractores, pero también
defensores (HARRIS, 2004: 4) y que podemos descubrir no sélo en la épica sino también
“en la comedia, la tragedia, la poesia, las cortes atenienses, los hechizos, en la novela
griega y en los escritos médicos de Galeno” (BRAUND & MosT, 2004: 3-4). Estas lecturas
actuales sobre diversas obras clésicas pueden ofrecer indicios para comparar con la obra
elegida.

Hemos indicado que en la propia Antigliedad surgio el estudio de las emociones,
especialmente a través de la sistematizacion realizada por Aristételes, cuyos postulados y
conclusiones constituyen un punto de partida imprescindible para aproximarse a la
interpretacion del contexto de produccion. La sociedad griega construye sus relaciones de
manera evaluativa, es decir, a partir de la estima que los varones ciudadanos sienten por
sus pares. A partir de la lectura de los textos del Estagirita, resulta posible pensar las
pasiones en su funcionamiento dentro de la esfera politica y social. Prueba de ello es
Retorica, un tratado que, ademas de especificar cuestiones relacionadas con la oratoria y
con la organizacion eficaz del discurso, también despliega la definicién de “emocion” y
enumera cada una de ellas a fin de caracterizarlas y especificar su contexto de aparicion.®

Para nuestro trabajo, como hemos dicho, nos interesa, en especial, el tratamiento de

la ira (orgé) y su relacion con la venganza, una consecuencia que se desprende de la

*Cf. Aristoteles, Poética (1449b, 27-28). SINNOTT (2009: 41) afirma que Aristételes no precisa el efecto
catartico en ningun lugar dentro de su obra.

*LACOURSE MUNTEANU (2011: 2) explicita que algunos géneros literarios (genre) son asociados a ciertas
emociones, como la elegia en relacion con el dolor por la pérdida y el amor. Esta misma afirmacion se
encuentra en BRAUND & MOsT (2004:3) pero respecto de la épica y la clera.

® En el siguiente capitulo exponemos el listado de emociones que el filésofo propone en esa obra. Cabe
destacar que en Etica a Nicomaco también se ocupa de estudiar las emociones.
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emocion citada como una suerte de continuum ineludible. Una necesita la otra. Las
teorizaciones estadn ligadas a espacios judiciales y forenses y, por tal motivo, solo son
pertinentes en el mundo masculino, ya que los varones ciudadanos tienen la capacidad de
manipular las emociones y utilizarlas para persuadir.” En Medea, Euripides sitta en el eje
de la discusion la orgé, a tal punto que es posible reconocerla en toda la obra, lo que
concede, de algin modo, la posibilidad de estudiar esta emocion como un fenémeno social,
ligado a la venganza, e identificar las reglas sociales para cada género (gender).

En virtud de lo expuesto en el péarrafo anterior, nos interesa observar con
profundidad a Medea, protagonista femenina que exhibe en su desarrollo algunas de las
categorias que luego seran incorporadas en la concepcion aristotélica los pathe,
fundamentalmente en relacion con la venganza, que la configuran como un personaje
paradigmatico y contrario a la norma establecida, pues utiliza y se apropia de los espacios
masculinos. A lo largo de la tragedia, este personaje entreteje los acontecimientos de toda
la trama en la que podemos notar su habilidad para vengarse al tiempo que conocer sus
tribulaciones y pensamientos. Euripides la representa como una mujer poderosa que logra
aduefiarse de su propio destino, del de sus hijos y del de sus enemigos.

A partir del anlisis concreto de esta obra, es posible aproximarnos a la concepcion
que los griegos poseian en torno de las emociones y la venganza, pues la valoracién
terminoldgica y los estudios criticos que traemos a colacién ayudan a desentrafiar estos
conceptos en la Atenas del siglo V, o, al menos, su problematizacion sobre la escena

tragica.

La venganza en la Atenas clasica

Uno de los problemas que la humanidad siempre ha encontrado como inherente a
su condicion es la venganza. Desde tiempos remotos, la ofensa estaba ligada a la
recuperacion del honor perdido, por lo que la Gnica opcion disponible era el ejercicio de la
vindicta, en una suerte de “organismo institucionalizado” que devolvia el estatus pre-
ofensa. En sociedades preindustriales, constituia una forma de justicia y castigo
(AMEGASHIE&RUNKEL, 2012: 314). Es, precisamente, esta situacion la que encontramos en

la Grecia clésica, en donde podemos visualizar el deseo de venganza como universal,

7 Cf. BUXTON (1982: 5-29), CAREY (2003: 26-45), GAGARIN (2003: 46-68).
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operando sobre las motivaciones, los intereses, las pasiones y las normas sociales de tal
praxis (ELSTER, 1990: 863-864). Se podria pensar, incluso, que la venganza se sostiene
sobre caracteristicas irracionales, pero lo cierto es que se cimenta sobre una planificacion
metodica que organiza su ejecucion: de este modo esta se asume como racional, conectada
con la recuperacion del honor, elemento constitutivo de las sociedades en las que la propia
estima regula todo tipo de comportamiento social (HAMLIN, 1991: 379). En este caso, las
normas de la venganza son un modo de conservar y recuperar el honor, al tiempo que
existe una relacion de igualdad con la ley en cuanto a que ambas (la venganza y la ley) se
constituyen como un sistema de control (POSNER, 2009: 78).

En el mundo actual, es posible analizar ciertas circunstancias concretas a partir del
concepto de venganza. En esta linea, hoy en dia existe, en algunas partes del mundo, la
pena capital como proceso de recuperacion de lo que un individuo tomé6 de otro, por
ejemplo, la vida. También en el &mbito de las relaciones internacionales, estas
consideraciones no son ajenas y los conflictos entre naciones se estudian a partir de la
instalacién de la vindicta como conflicto estructurante. En lo que hace al plano de la
seguridad, muchos especialistas investigan de qué manera operd y opera esta practica en
las guerras internacionales durante los siglos XX y XXI, aunque es dificil establecer su rol
especifico. Su conexion con las emociones permite identificar que quien la ejerce busca
una satisfacciébn emocional, pero se convierte en una forma negativa de reciprocidad
(LOWENHEIM & HEIMANN: 2014: 686).

Esta omnipresencia se da debido a que el deseo de venganza todavia persiste en la
naturaleza humana y se constituye, entonces, como una necesidad imperiosa de castigar a
quien ha ejercido el ultraje, cualquiera sea. En los conflictos modernos, este dispositivo,
segun AMEGASHIE & RUNKEL (2012: 314), lejos de generar una escalada mayor de
violencia, se convierte en la razon por la cual el conflicto es menos destructivo al adquirir
el estatuto de “recompensa’.

Podemos observar, por tanto, que la venganza sigue permeando la sociedad desde
los tiempos antiguos hasta los nuestros. Es parte de la vida humana aunque varia segin las
épocas y los conflictos que encierra.

Tal como hemos indicado en el apartado anterior, el recurso de la venganza

respondia a patrones socialmente definidos en el mundo antiguo. Existia una serie de
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normas y de posibilidades que se tenian en cuenta a la hora de ejercerla. Una primera
consideracion se establece a partir de la concepcion griega de favorecer a los amigos y
lastimar a los enemigos. En este sentido, el que ha cometido un dafio a otro adquiere una
deuda y debe pagarla; es por esto que el término que significa “pagar”, Tivw, se utiliza
para dar cuenta de estas situaciones (VLASTOS, 1991: 181). La venganza es una fuente de
placer y se convierte en una forma de justicia del talion (WHITLOCK BLUNDELL, 1991: 27).
A su vez, este mecanismo instalado se relaciona con cinco espacios sociales: el esfuerzo
personal, el honor, la venganza, el adulterio y la territorialidad (HERMAN, 1993: 408).% De
esta primera descripcion se desprende la importancia del honor como fundante en la
sociedad griega porque permite pensar la venganza desde su concepcién y qué elementos
la constituyen: el honor parece funcionar indisolublemente como sostén, puesto que su
pérdida de manera injuriosa y su restablecimiento demuestran la validez de la recuperacion
dentro de una sociedad que le asigna un rol importante a la propia estima (COHEN, 1995:
62), en donde coexisten el carécter social, la nocion ética y la psicolégica (BURNETT,
1998:; McHARDY, 1999, 2004, 2008: 2-3). Una vez mas, el aspecto etimoldgico se hace

presente para sostener esta afirmacion: la palabra tiuwola “venganza” (y su familia de
palabras), comparte la raiz del término Tuyun, ‘“honor” (CHANTARINE, 1968: s.v.;

McHARDY, 2008: 3), lo que permite ver con claridad la ligazén profunda que une a ambos
conceptos desde la génesis lingiistica.

Ahora bien, todas las referencias que hemos explicitado hasta el momento dan
cuenta de un dispositivo social que tiene su origen y su funcionalidad dentro del mundo
masculino. Al parecer, a pesar de contar con abundante bibliografia sobre la cuestion de
género, la tematica de la venganza femenina no ha recibido la misma atencion. Sin
embargo, podemos notar que esta instalada en la dramaturgia clasica, en donde se exhiben
mujeres cuyas practicas vindicatorias son abundantes e incurren en asesinatos de los philoi

(McHARDY, 2008: 1), dentro de los cuales hallamos regicidios, filicidios y matricidios,

® En la oratoria judicial es com(n encontrar relatos en torno de un esposo que castiga el adulterio; un ejemplo
de ello es el discurso Sobre la muerte de Eratostenes de Lisias en donde podemos observar un doble codigo
de comportamiento operando a lo largo del texto: por un lado, hallamos uno maés tribal que busca la
recuperacion del honor por medio de la venganza; por el otro, UNO civico, asociado a la pdlis que evita la
violencia y se ajusta a un procedimiento tribunalicio que busca el castigo (HERMAN, 1993: 408).
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entre otros. La venganza esta relacionada con las disputas sobre el estatus y el poder
(McHARDY, 2008: 7).

La Antigledad clasica también se ocupo de reflexionar acerca de la venganza. Tal
como hemos explicitado en apartados anteriores, Aristételes la aborda cuando define la
cblera (Retorica, 1378 a 31-33). Un tratamiento similar sobre aquella lo hallamos en
Topicos:

olov el déot Aafetv 6Tt O OQYILOHEVOS 0QEYETAL TIHWOIAG DX
PavopEVNV oAtywolav, AngOein 1) 0oyT) 6peIc etvat TipHwolag
O patvopévny oArywolav: dnAov yap 6t tovtov AngOévtog
Exolpev av kaboAov 6 mpoagovpeOa (156 a 30-34)

Como ejemplo, si fuera necesario comprender que el irritado desea la
venganza a causa de una indiferencia que aparenta ser, la colera jugaria
ser un deseo de venganza a causa de una indiferencia que aparenta ser,
pues es claro que si juzgamos esto, tendriamos en general lo que
preferimos.

Juegan un rol importante las relaciones inter pares en las que pueden darse
situaciones de agravio. En relacion con esto, lo que aqui expone el filésofo es,
precisamente, la condicidn de sentirse irritado a causa de una ofensa. Dada la naturaleza de
las relaciones sociales, esta circunstancia permite el deseo de venganza direccionado hacia
el agresor. De tal forma, se restablece el honor perdido y el estado previo a la ofensa. La
venganza se imbrica como una necesidad social que intenta dar respuesta a una situacién
perjudicial para el var6n ciudadano.

En Medea, asistimos a una subversion en relacion con la motivacion de la
venganza. En general, la infidelidad de la mujer suele ser uno de los disparadores de los
varones ciudadanos para ejercer este tipo de escarmiento, mientras que aqui el planteo
tiene una logica inversa: es la infidelidad de Jasén lo que conduce a Medea a pensar un
castigo para el esposo (MCHARDY, 2008: 62). Una vez mas, la protagonista se apropia de
caracteristicas masculinas y las hace carne, transformandolas en preocupaciones
femeninas.

Abordaremos estos dos grandes ejes (emociones y venganza) como estructurantes
del estudio en la tragedia elegida, lo que permite abrevar en distintas construcciones
tedricas que habilitan, a partir de su mirada multidisciplinaria, un estudio cabal y detallado

de estas categorias en el mundo antiguo. Es dable destacar que la tragedia, como género
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eminentemente politico ofrece su propia discusion sobre estos conceptos que, a pesar de no

poder identificarlos como elementos de la vida real, ofrecen una aproximacion valedera.

Estado de la cuestion

La obra euripidea ha sido estudiada, de manera vasta, por numerosos criticos de
todas las épocas, quienes han analizado, desde diversas perspectivas, las teméticas que
atraviesan la tragedia. Sin embargo, no hallamos trabajos especificos que indaguen sobre el
planeamiento discursivo de la venganza en Medea, aungque si contamos con textos que

focalizan sobre algunos de los temas relacionados.
Medea y su relacion con el imaginario heroico

Dentro de la vasta extension de los estudios sobre Medea, encontramos algunas
reflexiones interesantes que han salido a la luz a fines de los afios “70 en torno de la
construccién del personaje. Como idea sefiera que ha guiado los estudios posteriores
debemos mencionar el trabajo de Knox (1977) que elabora la construccion heroica
masculina de Medea a partir del modelo del Ayax sofocleo. Su analisis se basa en resaltar
ciertos aspectos, como las expresiones con vocabulario especifico del mundo varonil y el
disefio, con base retdrica, de sus parlamentos en los didlogos y mondlogos. Por otra parte,
la posibilidad de la venganza también se configura dentro de esta caracterizacion. Siguen
los aportes de BONGIE (1977), cuyo trabajo se centra en los elementos heroicos en Medea
con un rastreo pormenorizado de los diferentes vocablos que se utilizan para caracterizar a
la protagonista y que remiten al mundo de los héroes. Por su parte, BARLOW (1989)
continta la linea analitica de la comparacion entre Medea y héroes como Ayax, Aquiles y
Odiseo pero también hace foco en el vaiven de la protagonista respecto del estereotipo
femenino, que puede observarse en los episodios con Creonte y Jason (el segundo
encuentro dialogico) donde la suplica, la mansedumbre y la sumision se exhiben a la par
que su costado masculino y heroico. REHM (1989) sostiene que Medea no encarna
simplemente los valores heroicos, sino que es un personaje lleno de sorpresas y rupturas
tipicas de Euripides. Asimismo, propone demostrar que la protagonista dramatiza una

lucha contra aquellos valores heroicos. BOEDEKER (1991), por su parte, hace hincapié en la
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relacion de la protagonista con los diferentes modos de lenguaje que se despliegan a lo
largo de la tragedia, no s6lo como vehiculo de comunicacion, sino también como forma de
entender y recordar la realidad. El trabajo de FoLEY (2003), finalmente, sostiene como
rasgo caracteristico la masculinidad de la heroina, pero destaca que el costado femenino y
maternal no aparece en oposicion a su lado masculino, sino que, por el contrario, se

evidencia una amalgama perfecta.

Medea, la cdlera y la venganza

La colera, emocion emparentada con la venganza, se constituye como un aspecto
insoslayable. El trabajo de RoDRiIGUEZ CIDRE (1998) analiza las coleras en Medea a partir
de un rastreo lexico que involucra el analisis detallado de dos vocablos: ogyr y xo0Aog y
como funcionan para describir a la heroina. La Nodriza, el Coro, Jason y la propia Medea
son los encargados de detallar este aspecto de la interioridad de la protagonista que recala
en un tratamiento diferencial. CAVALLERO (2003) investiga la construccion gradual de la
vindicta a partir de la observacion especifica de algunos versos enmendados que resultan
importantes y necesarios para estudiarla. Sostiene, a su vez que, si bien Medea decide
vengarse desde el inicio de la obra, la metodologia no esta clara y se prepara a medida que
avanza la tragedia y se suscitan eventos propicios. Por su parte, BIEDA (2006) considera los
alcances del thymos en Medea. Para este autor, las acciones de la protagonista estan regidas
por un obrar pasional que no excluye la meditacion reflexiva. MARINONI (2012) también se
ocupa de la colera en Medea y en la épica y fundamenta las continuidades entre un género
y otro a fin de establecer similitudes y diferencias entre Aquiles y Medea. En la misma
tonica sobre las emociones, CAIRNS (2021) focaliza sobre un espectro mas amplio vy, si
bien puntualiza el desarrollo de la colera y otras emociones en Medea, también estudia la
capacidad que ella posee para leer los pathe en los demas personajes. ALLAN (2021) se
interesa sobre la orgé de Medea, pero también sobre las diferentes emociones que emergen
juntamente con ella y analiza el modo en que se conjugan en la protagonista.

En conexion con estas lineas tedricas, subyace la cuestion de la venganza en la
obra. BURNETT (1973, 1998) realiza un estudio general sobre la vindicta que aplica a

Medea. Reconoce que la traicion de Jason opera en dos ordenes: uno privado y personal,
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pues ha abandonado su lecho, y otro publico, ya que ha faltado a los juramentos realizados
frente a los dioses. FLORY (1978) también sostiene que la venganza se mueve entre ambos
niveles y la relaciona con la ceremonia de la mano derecha como simbolo de acuerdo y
confianza que adquiere una dimension mortal en la tragedia. Para SEGAL (1996) la
venganza de Medea expresa el efecto radical de la violencia y su deseo se ve mas
comprometido en tanto esposa y madre: como esposa, quiere aniquilar a Jasén y como
madre sufrird por la decision tomada. El autor declara que la venganza de la protagonista
adopta el modo femenino del engafio. Sin embargo, nos distanciamos de este, puesto que
su mirada focaliza sobre la violencia y un andlisis moral del personaje en el que notamos
algunos subjetivemas tendientes a la mirada ética sobre Medea.

A partir de lo expuesto, podemos afirmar que nuestra tesis se nutre de los trabajos
que han estudiado las diferentes aristas para desarrollar un analisis que pretende dar cuenta
del fendmeno de la venganza en su conexion con la dimension emocional y discursiva.
Asimismo, nuestra indagacion complejiza y profundiza las lecturas que se han realizado en
torno a estos temas. En particular, puntualiza sobre la problematica en una obra concreta,
Medea de Euripides, pues, si bien hay numerosos trabajos que analizan alguna de las
cuestiones aqui mencionadas, no hallamos ejemplos que estudien el proceso global de la
venganza desde las dimensiones antes explicitadas. Proponemos, por tanto, una nueva
lectura sobre una obra que ha ejercido fascinacién en todas las épocas.

La presente tesis se organiza en una introduccion, cinco capitulos y las conclusiones en
un apartado separado. Luego de esta introduccion (en la que hemos presentado la
fundamentacion del tema, la hipotesis de trabajo, el marco tedrico y el estado de la
cuestion), en el primer capitulo trabajamos con las concepciones de las emociones y la
venganza desde el mundo antiguo hasta nuestros dias. En el segundo, nos centramos en la
mirada de la Nodriza y el Coro sobre Medea y sus emociones que afloran en el éndon. El
tercer capitulo focaliza sobre el plan discursivo de la venganza y todos los momentos en
los que se pergefia la estrategia vindicativa. El cuarto capitulo analiza de que manera la
decision de cometer el filicidio afecta a Medea y como se desarrolla el debate consigo
misma sobre si ejecutar o abandonar el plan pensado. El capitulo cinco se dedica a trabajar

la ultima parte de la tragedia y la inversion de roles entre Jason y Medea en relacion con

21



los pathe y el 16gos. Por ultimo, se encuentran las conclusiones que retoman los analisis

propuestos y comprueban la hipotesis.
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Capitulo L. Pdthe y timoria

At first blush, nothing appear more natural and hence less

cultural than emotions, nothing more private and hence less amenable to public
scrutiny, nothing more inchoate and less compatible with the logos of social science.
LuTz, 1988: 3

La concepcidn griega del mundo se sostiene en una serie de pares de opuestos que
conforman su propia idiosincrasia social y cultural: griego/extranjero; joven/anciano;
hombre/mujer; emocién/razén, venganza/derecho institucionalizado inter alios multos.® En
efecto, la mirada binaria permea su interpretacion de la realidad y de la vida en sociedad.
Es su forma de percibir y a la vez de construir el mundo en el que se mueven. Nos interesa
afincar nuestro estudio en las tres uUltimas diadas citadas, pues pretendemos analizar el
discurso de la timoria de Medea en la obra homoénima y su conexién con los pathe y el
I6gos, tres espacios que existen por derecho propio en el mundo masculino y que, por
tanto, obtienen un tratamiento diferencial segln el género.

En este capitulo pretendemos establecer algunos pardmetros de analisis que, a su
vez, nos permitan descubrir las caracteristicas de dos temas centrales: emociones y
venganza. Sobre el primero de ellos, podemos afirmar que, en la actualidad, posee un
interés creciente y se constituye como objeto de diversas ciencias como la medicina, la
biologia, la psicologia, la historia, la literatura, la politica, el derecho, entre otras. Cada una
de ellas ha estudiado aspectos que conforman, en parte, una amalgama que podria dar
cuenta de su definicion y caracteristicas. Sin embargo, existe una afirmacion en la que
todas concuerdan: no es posible dar una definicion univoca de emocion aunque pareciera

ser un concepto propio de la sabiduria popular.

El mundo de las emociones

En la Antigliedad se creia que el pathos tenia un rol inferior a la razon debido a su

naturaleza irracional, desmesurada, peligrosa, bestial, menos inteligente e impulsiva. Para

°Cf. VERNANT (1992: 61-79), REDFIELD (1995: 188-195), IRIARTE (1996: 44-60), RODRIGUEZ CIDRE (2010:
21).
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graficar tal relacion se utilizé la metéfora del amo y el esclavo (SoLomon, 2000: 3) y
Platon, siguiendo el modelo socrético, sostuvo que para lograr una moral virtuosa, la razon
debe gobernar las emociones y los apetitos (CRISP, 2004 viii).'° Aristoteles, por su parte,
se dedico a estudiar las emociones y, si bien su andlisis no es exhaustivo, lo tomamos como
punto de partida para nuestra investigacion. En Retdrica (1378 a 20-23), donde se exploran
las emociones que deben funcionar en el espacio forense, hallamos la definicion de las
pasiones de cuya enunciacion se desprende una caracteristica esencial que opera sobre la
subjetividad del individuo: el cambio. En efecto, las emociones (rt&On) logran que el
individuo mute y se separe del juicio,"* por lo que se evidencia un estado de animo distinto

en donde afloran la colera (0oym), la compasion (éAeog) y el miedo (pofoc), entre otras.
A todas ellas les sigue el dolor (Avmm), que implica reconocer la ofensa recibida o el

placer (1)dov1)) por vengarse y restablecer su estado primigenio.
En Metafisica (1022b) hallamos también otra reflexion sobre el tema:

ndBog Aéyetatl éva pév t1oomov motdtns kb’ fjv dAAoovoBat
Evdéxetal, olov TO Agukov kal TO HéAav, kal YAUKD kai
TiKEOV, Kal Pagvtng kat koveotg, kal doa dAAx ToxvTar
éva d¢ al TovTwV Evépyelal Kat dAAowwoelg Non. €Tt TovTwv
HaAAov at BAaBegat dAAOWTELS KAl KIvi|oels, Kal paAloTa al
Avtoal PA&Pat. €t o pey£0n TV oLUEPOPWY Kol AVTINEWV
maOn Aéyetal

Por un lado, se dice que la pasion (es) primero una cualidad que puede
cambiar como, por ejemplo, lo blanco y lo negro, lo dulce y amargo,
lo pesado y lo liviano y cuantas otras cosas semejantes; por el otro,
son acciones de estas (cualidades) y también cambios. AlUn mas
muchas de estas, las alteraciones y movimientos dafiinos, mayormente
los dafios dolorosos. Ademas, se dice que las pasiones (son) las
grandezas de las desdichas y dolores.

Nuevamente, se hace presente la idea de cambio interno que afecta a la persona. En

este sentido, el pathos es una segunda cualidad que se opone a la esencia de la cosa

'°En Fedro (253d y ss.) se cita la imagen del auriga y los dos caballos: uno bueno, de recto comportamiento
gue remite a la razén y otro malo, de comportamiento pasional que simboliza las emociones. Esta imagen
encierra la tension entre libertad y esclavitud encarnadas por el 16gos y el pathos respectivamente.

“En este contexto no debe tomarse como un juicio en la corte— significado que si contempla el término—
sino, mas bien, en sentido de decisidon racional.
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(KONSTAN, 2006: 4), lo que supone un estado de poca duracién. En segundo lugar, aparece
el aspecto negativo, pues se la caracteriza como un mal que engendra tristeza y dafio.
Un tercer pasaje en el que identifica los pathe, aparece en Etica a Nicomaco:

Aéyw 0¢ mAON pev érmubvpiav ooynv @opov Oapoog @OOvVov
xapav @uliav ptoog éBov CnAov éAeov, 6AwG olg émetat )OOV
n Avmy

Digo que las pasiones (son) el deseo, la cdlera, el miedo, el coraje,
la envidia, la alegria, el amor, el odio, la nostalgia, los celos, la
piedad, todo a las que siguen el placer o el dolor (1105 b 20).

En Retdrica también enumera las emociones y dedica un capitulo a cada una de

ellas en el libro 1. El filésofo habla de la colera (opyn} 1378a 31- 1380a 4), la calma
(moadtng 1380a 5- 1380b 34), el amor y el odio (pulia y nioogl1380b 35- 1382a 20), el
temor y el coraje (popoc y Odooog 1382a 21- 1383b 11), la verglienza (aioyxvvn 1383b
12- 1385a 15), la gratitud (xaoic 1385a 16- 1385b 12), la conmiseracion (éAeoc 1385b
13- 1386b 8), la indignacion (vépeoic1386b 9- 1387b 20), la envidia (pOdvog 1387b 21-
1388a 28) y la emulacion (CnAoc1388a 29- 1388b 30). En estas citas podemos observar

que para el Estagirita, las emociones son elementos constitutivos de la naturaleza humana
que logran generar un cambio en quien las experimenta, a partir de las cuales se siente
dolor o placer. Por otro lado, hay aqui una preocupacién por la taxonomia, ya percibida en
Retérica, que concentra esfuerzos en proponer un listado de emociones comunes.*? El
objetivo es homogeneizar el comportamiento de todo varén ciudadano, que se desprende
del trasfondo civico y normativo del tratado. Desde entonces, el tema ha despertado el
interés de los fildsofos de todos los tiempos que continuaron sus reflexiones, muchas de las

cuales perviven hoy.*®

’El estudio de las emociones ha estado signado por la necesidad de establecer una cantidad bésica de estas
gue pueden considerarse universales e innatas, relacionadas con la expresion facial. LEDOUX (1993: 123 y
ss.) ofrece un detalle de los diferentes autores que han construido este listado.

BSoLoMON (2000: 3 y ss.) explica como fue tratado el tema de los pathe a lo largo de la historia de la
filosofia.
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Las nuevas corrientes tienden a considerar las emociones como construcciones
culturales que varfan de una cultura a otra.* Por su parte, NussBaUM (2000: 140) indica
que los seres humanos vivencian las emociones a partir de su historia personal y de las
normas sociales. Si bien es cierto que hay una dimension personal e interna, esta existe
gracias al conjunto social que crea el contenido semantico de cada pathos. Los vocablos
elegidos que remiten a esa realidad interna reflejan, a su vez, la carga simbdlica que la
misma sociedad les asigna. Por esta razon resulta dificil traducir términos de un idioma a
otro, ya que cada uno de ellos encierra ciertas interpretaciones que se dan dentro del seno
cultural que las cred. Es necesario, por tanto, estudiar el contexto de aparicion a fin de
comprender mejor el fenémeno:™
2012: 24).

Existe toda una linea tedrica que trabaja las emociones en relacién con la

interpretar la fuente de la cual emanan (CHANIOTIS,

interioridad del sujeto y, en tal sentido, las pondera como estados internos, subjetivos y
psicoldgicos asociados a componentes bioldgicos, cognitivos, actitudinales y culturales que
generan cambios y estados (CRAWFORD, 2000: 124; CLORE & TAMIR, 2002: 37). Las
emociones se alojan en nuestro cerebro y surgen a partir de un estimulo exterior o cuando
percibimos un cambio en nuestra situacion (BEN-ZE'Ev, 2001: 48) que genera un juicio por
parte del individuo. En la mente humana hay dos sistemas: el sistema 1, mas intuitivo,
espontaneo, que actla de manera rapida y sin esfuerzo, y el sistema 2, mas lento, que se
ocupa de actividades mentales mas complejas y sus operaciones estan asociadas a
elecciones y decisiones. El sistema 1 aporta impresiones y sentimientos que son la base de
las elecciones del sistema 2 (KAHNEMAN, 2011: 64; 66). Es cierto que no todos los seres
humanos reaccionan de la misma manera a los mismos estimulos y alli juega, entonces, un

papel importante el aprendizaje social y cultural.’® Por otra parte, las emociones no

“ELSTER (1998:48) indica que los primeros estudios sobre emociones que utilizaron la metodologia
cientifica fueron La expresion de la emocién en hombres y animales de Darwin (1872) y ¢Qué es una
emocion? de William James (1884).

> para Darwin, las emociones eran universales, sin embargo, los anélisis mas recientes han refutado esta
afirmacién (CRAWFORD, 2000: 124). Otro de los aspectos que abona dicha teoria como una construccion
cultural se afinca sobre el Iéxico; no es posible hacer traducciones literales de los términos, puesto que cada
vocablo encierra matices que solo se entienden en la lengua de origen (KONSTAN, 2004: 48; BEN-ZE'EV,
2001: 5; CHANIOTIS, 2012: 14).

'®*Numerosos investigadores han realizado trabajos de campo en diversos lugares del mundo para estudiar el
comportamiento emocional de sus habitantes. A partir de estos andlisis, se afirma que las emociones son
construcciones culturales (LuTtz, 1988).
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emergen solas; en general, presuponen otras: cuando alguien se enamora, no sélo siente
amor sino que también aparecen los celos y la admiracion (BEN-ZE'Ev, 2001: 4).

En la Grecia clasica, los pathe circulan por dos niveles distintos: por un lado, la
emocion siempre estuvo asociada a las mujeres con un cariz negativo; esta mirada hace
hincapié en las conductas inapropiadas y pasibles de ser criticadas por los hombres. Se le
asignaba un rol menor en relacién con la razén y con la mesura que se esperaba de
cualquier ciudadano. Sobre esta misma linea, es posible afirmar que la Antiguedad
relacionaba ciertas emociones con los géneros, vale decir, uno de ellos, el femenino, podia
sentir mas y expresarlas abiertamente, dentro de un contexto normativo signado por la vida
domestica y de reclusion. LACOURSE MUNTEANU (2011: 4) afirma que el dolor, para los
griegos, era una emocion femenina y se daba una explicacion social y otra biologica sobre
esto. La primera de ellas se cimenta sobre las actividades que cada género realizaba:
mientras el hombre se dedicaba a luchar, la mujer se encargaba del lamento y del entierro
de los muertos, actividades, claro estd, ligadas a la expresion de la emocionalidad penosa.
Respecto de la segunda, la autora cita un pasaje del tratado hipocratico Sobre la

enfermedad de las virgenes que asevera que la naturaleza de las mujeres es mas débil y
mas afligida (émtetta amo g towv NG GYProg moAAol NdN AmnyxovicOnoav,
mAéoveg O& yuvalkeg 1) dvdEes ABvuoTéQn Yoo kal OArywtépn 1) @UOIS 1)
yuvaukein, “luego, por tales apariencias muchos se colgaron, mas mujeres que varones.

En efecto, la naturaleza femenina es més descorazonada y débil”, L VIII, 466, 1, 8-10.)

Otra de las diferencias reside en que para el varon, el pathos es un estado pasajero
mientras que para la mujer es perdurable (HARRIS, 2004: 125). Sin embargo, en oposicion
a esta mirada, hallamos la que se relaciona con el mundo masculino y social que aboga por
una mostracion de emociones en los diversos estamentos politicos y civicos que son
necesarios para el correcto funcionamiento de la polis. Evidenciar, en situaciones
concretas, ciertos pathe, en particular, la célera, se convertia en una prueba ineludible para
el hombre, pues se jugaba alli parte de su propia hombria y honor. Este accionar esta
debidamente indicado en Etica a Nicomaco (1125 b 29-35), donde queda claro que la
célera controlada del varon es regida por la razén:

N 0" VTMeEPoAr) 0QYAOTNG TG Aéyolt’ dv. TO pEV yao mabog
E0TLV 0QYT), T O’ €UTIOLOVVTA TIOAAN KAt dxéQovta. O HEV OV
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£’ oic del Kal oic del 0QYLLOMEVOG, €TL OE Kal e del Kal Ote kal
doov XQOvov, Emawveltar mEaog Or oUtog &v el elmeQ 1)
TEAOTNG ETIALVELTAL POVAETAL YXQ O TOAOG ATAQAXOG Elval Kal
un ayecOat V7O TOoL TTABOUVS, AAA™ WG &v O AdYOC TALT), oUTwW KAl
£TTL TOUTOLS KAl €TTL TOOOVUTOV XQOVOV XAAETTALVELY”

Y el exceso se diria una irascibilidad. Pues, por un lado, la pasion es la
colera, por el otro, las cosas que producen son muchas y diferentes. En
efecto, el que se encoleriza contra los que es necesario y por los que es
necesario, aun como es necesario, cuando y por cuanto tiempo, es
alabado. Por cierto, este seria manso si precisamente la mansedumbre es
alabada. Pues el manso quiere estar tranquilo y no ser conducido por la
pasion sino como la razén ordene, asi también estar irritado contra estos y
por tanto tiempo.

Tal como hemos afirmado, la Antigiiedad sostuvo el rol preponderante de la razén
por sobre la emocién. Sin embargo, de esta cita se desprende un punto importante y es la
unién entre dos elementos: la razén y la pasion, fusionadas perfectamente en el ciudadano.
FORTENBAUGH (2006: 11) sostiene que Aristételes relaciona emocién y cognicion y que
incluso las emociones pueden ser razonables. Estudios recientes demuestran que no existe
tal division y supeditacion sino que, por el contrario, existe una mixtura entre ambas que
posibilita determinadas acciones en los seres humanos; los pathe, al ser fundamentales en
la racionalidad, nos guian para aplicar la l6gica en determinadas decisiones (FLUCKIGER,
2009: 77). DAMASIO (1999: 13), desde la neurologia, ofrece una explicacion bioldgica que
afirma la union entre emocion y razon en el cuerpo: “emocion, sentimiento y regulacion
bioldgica juegan entonces un papel en la razon humana”. Parte de dicho razonamiento
puede observarse en la cita aristotélica de Etica a Nicomaco, pero debemos advertir que
solo es una caracteristica para un grupo selecto. En la misma linea, hallamos las teorias
cognitivistas que, precisamente, observan y estudian las emociones como elementos que
proveen juicios de valor y forman parte de un sistema de razonamiento ético.’’ Se
encuentran en la base del pensamiento y suministran informacion acerca de la bondad o
maldad, con lo cual apoyan y ayudan los juicios y las decisiones del ser humano; “son
estados de evaluacion caracterizados por sentimientos negativos o positivos” (CLORE &

TAMIR, 2002: 38).

7 Cf. NussBAUM (2001).

28



Un aspecto relevante esta constituido por el modo en el que se muestran las
emociones. En general, podemos afirmar que hay dos vias para ello: mediante la expresion
lingliistica o la corporal. Ambas evidencian un estatus y una cierta identidad social
(CHANIOTIS, 2012: 21). Esto cobra gran relevancia en el teatro griego, en donde la palabra
ocupa un lugar privilegiado a la hora de la mostracion emocional, dado que el uso de las
mascaras, aunque cada una de ellas posea una cierta expresion, no da cuenta, en su
totalidad, de lo que realmente le acontece al personaje.'® En este contexto, los sentidos
también son vitales a la hora de interpretar las situaciones en las que los personajes

exhiben sus emociones.
Los griegos piensan las emociones asociadas al soma en sentido amplio y las

relacionan con ciertos miembros corporales que funcionan como un lugar donde se alojan,
permanecen y se desarrollan. Sin embargo, un mismo pathos puede asentarse en mas de un
organo y esto evidenciara distintas caracteristicas, pues la pluralidad de significados y de
usos implica ciertos matices.

Un estudio filoldgico permite identificar una diferenciacion y hablamos de 6rganos
corporales y espirituales, aunque, muchas veces, la misma expresion designa tanto uno
como otro. A modo de ejemplo, tomamos como primer caso el sustantivo “corazon” y
citamos cinco términos que pueden traducirse de tal modo. Establecemos como los méas
paradigmaticos kno, kadia, que designan el 6rgano anatomico y sentimental y fytoo,
cuyo sentido se asocia al aspecto sentimental (BERTRAND, 2008: 79). Con esta misma

valencia, podemos traducir, segun el contexto, las palabras @onv, moamnideg y vovg;
incluimos, asimismo, el sustantivo Ovpog, como representante del corazon afectivo

(BERTRAND, 2008: 79). Ahora bien, el segundo grupo aludido, @orv y moamidec se
utiliza como “diafragma”, pero ademas, remite al “alma pensante” (BERTRAND, 2008: 110)
en tanto ambos términos se consideran el asiento de la mente (LSJ, 1968 [1843], s.v.).
Respecto de vovg, se puede afirmar que implica toda la actividad racional, del

pensamiento, la intencion e, incluso, la sagacidad (BAILLY, 1950 s.v.). Continuando en el

terreno de los 6rganos que se constituyen como el espacio de las emociones, hallamos

®CAIRNS (2011: 15; 16). analiza la utilizacién del velo como un marcador emocional ya que su uso en
tragedia exhibe visualmente la vergiienza, el enojo y el dolor en hombres y mujeres.
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omA&yxva, “entraiias” y fjma, ‘“higado”. El primero de ellos posee un sentido
unificador, puesto que puede denominar a las visceras en general (higado, corazén,
pulmones, etc.). En relacion con el aspecto més espiritual, ubicamos los sustantivos
Ouuog, YPuxn y pévog traducidos cominmente como “alma” y los tres refieren al
principio de la vida y al asiento de las emociones, los afectos y la voluntad. La diferencia
se establece con YPuxr), que puede remitir al alma de los muertos.'® Todos estos vocablos
son polisemicos y como sitio de la emociones albergan la cdlera, el amor, el odio, la
alegria, el coraje, el temor, inter alios multos. Asimismo, la mayoria también despliega
capacidades intelectivas (WEBSTER, 1957: 152), por lo que evidencian una union entre el
intelecto y la emocion (PADEL, 1994: 39). Los 6rganos son descritos como “entidades
psicologicas” que pueden sentir y actuar separadamente del sujeto, ser impulsadas por el
individuo o recibir una afectacion exterior (DARCUS SULLIVAN, 2000: 6).

Teniendo en cuenta el contexto, todo el Iéxico referido a los 6rganos corporales se
constituye como una via de acceso para estudiar las emociones instaladas alli y para
interpretar cdbmo se construyen literariamente los personajes y las extrapolaciones que

pueden hacerse en relacion con su lugar en la sociedad.

La venganza

Las emociones también estan enlazadas al otro concepto que nos ocupa en el
presente capitulo: la venganza. Para la Atenas clasica, existia una amalgama entre
emocidén— mas precisamente la orgé— y vindicta. EI pensamiento aristotélico liga las dos
cuestiones cuando ofrece la definicién de célera en Retérica.”® La cdlera es la condicién
sine qua non para hacer posible el deseo de castigar al que ha injuriado.

Hablar de venganza supone inmiscuirse en una practica aceptada en la Antigiedad
gue no reviste un problema moral (HARRIS, 1997: 363) sino mas bien una solucion, una
forma de devolucion que otorga equilibrio a la sociedad (BURNETT, 1998: xvi). Podriamos

definirla sosteniendo que se trata de un castigo 0 pena que una persona ejerce sobre otra a

El listado de 6rganos ha sido extraido de BERTRAND (2008: 79), DARCUS SULLIVAN (2000) y PADEL
(1994).
%% a definicién la hemos incluido en la Introduccion y en el capitulo I de la presente tesis.
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causa de una ofensa recibida. Retomando los presupuestos del Estagirita, podemos apreciar
que hay una doble dimension de base: una privada y una publica. La primera esta
relacionada con las emociones particulares que padece el agraviado, pues la ofensa genera
colera, ira. La segunda, de corte pablico, se asocia a una dimension ética porque la vindicta
implica restaurar el honor perdido. No debemos olvidar que estas afirmaciones presuponen
un mundo donde la propia estima depende de la interaccion social (CASTON & KASTER,
2016: 5). En tal sentido, y teniendo en cuenta los requisitos sociales para ejecutar la
venganza, volvemos a una cuestion ineludible relacionada con los péathe: el poder. Sélo
pueden encolerizarse y, en consecuencia, vengarse, los que tienen la capacidad civica y el
poder para hacerlo. Quedan excluidos de esta opcion aquellos que temen a alguien y que
no pueden ejercer la vindicta como instrumento (KONSTAN, 2006: 43, 45-46)

Existe una division historica en cuanto a su tratamiento en la sociedad. Antes de la
democracia, la venganza privada era una forma de justicia pero luego, con el florecimiento
de aquella, se trasladaron a la corte las cuestiones relacionadas con la vindicta a fin de
controlar la violencia y de establecer un marco regulatorio.?! Sin embargo, siempre estuvo
latente el “peligro” de la “justicia por mano propia”, justicia talidnica que se ejercia antes
del siglo V a. C., pero que no parece haber desaparecido del todo en la palestra social y
exige, por tanto, una reflexion constante.??

La nocion de venganza se relaciona con dos cuestiones importantes para la sociedad
antigua: por un lado, remite a las practicas privadas y a la ley del talion y por el otro, se
concibe como una respuesta necesaria e inmediata a la afrenta recibida. Esta ultima se
sostiene sobre la concepcién de la philia y el sistema intrinseco de amigos-enemigos.?®
Quien agravia debe “pagar la deuda” y todo el 1éxico asociado a esta cuestion pervive en
las referencias de la vindicta (WHITLOCK BLUNDELL, 1991: 29).* Los términos que

conforman el vocabulario vindicatorio remiten a la idea de “pagar”, “recompensar”, COMoO,

*!La ley de Dracon pone fin a las vendettas y las subsume bajo el poder politico (IRIARTE GORiI, 2008: 212).
*’Prueba de esto puede encontrarse en algunos discursos de Demdstenes y Lisias que exhiben las defensas de
ciertos acusados de asesinar a otra persona en forma vengativa. Los trabajos de HERMAN (1993) y HARRIS
(1997) analizan estos testimonios. MCHARDY (2008: 3) afirma que no es tan facil identificar el uso del Iéxico
de la venganza, como la palabra tuopia, en algunos discursos de Demostenes.

% La philia se configura como un lazo afectivo que interrelaciona personas, que pueden ser o no ser
miembros de la misma familia. Esta institucion social equipara a los actores que la conforman. Cf. KONSTAN
(1997). Para un estudio sobre philia y éros en Medea, cf. CORIA (2013: 69-82).

** VERNANT y VIDAL-NAQUET (1987: 17) explicitan que en las tragedias hay predileccion por los términos
técnicos legales.

31



por ejemplo, los verbos tivw y amoddwpt. En el caso del vocabulario nominal, hallamos
los sustantivos rtowvr}, tiur| y apoPr), que también exhiben los valores anteriormente

citados.”® Podemos sumar a este grupo las palabras con el prefijo &vti- que encierran los

conceptos de “reciprocidad” o “intercambio” (WHITLOCK BLUNDELL, 1991: 29; VLASTOS,
1991: 181;McHARDY, 1999: 10). En todos los casos, subyace la idea de compensacion y

de vindicta; de hecho, mowvr}, cuando esta personificada, es la diosa de la venganza

(BAILLY, 1950: s.v.; CHANTRAINE, 1968-1980: s.V.).

Las relaciones sociales son evaluativas y competitivas (COHEN, 1995: 62) y esto
permite y habilita la posibilidad de sancionar a quien ha cometido el agravio. La union
entre la injuria, el honor y la venganza muestra que los tres forman un sistema de verdad
(GIORDANO, 2014: 1) y con dicha practica, se retorna al equilibrio primordial implicito en
la idea de justicia (MCHARDY, 2008: 4). IRIARTE GORNI (2008: 209) recupera una dimensién

emparentada con la vendetta: la memoria. Existe un verbo, uvnowaxéw, “recordar

injurias pasadas”, que mantiene viva la idea de resarcimiento del agraviado. El recuerdo
funciona como posibilitador de la vindicta.

Desde el punto de vista de la interioridad del sujeto, el deseo de venganza aparece
como un rasgo humano (ELSTER, 1990: 862; AMEGASHIE & RUNKEL, 2012: 314) que, a las
claras, prueba la existencia de un sustrato emocional. Es evidente, por tanto, que ese deseo,
en la sociedad griega, estd acompafiado por un sistema politico y normativo que da cuenta
de la situacion. En general, se asocia venganza e irracionalidad aunque no puede
comprobarse en la praxis. Las emociones se encuentran en la base de la practica vengativa,
sin embargo, contrariamente a lo que suele pensarse, los pathe brindan nociones y juicios
acerca de las acciones apropiadas. Existe una actividad racional por parte del ejecutor que,
frente a la decision de vengarse, analiza costos y beneficios de llevar adelante la accion
(McHARDY, 2008: 6), conduce al resguardo personal y material y, segin se creia, evitaba
nuevas ofensas.Venganza y castigo son las dos caras de una misma moneda, pues quien
hace uso de la primera pretende infligir el segundo. Ademas, pensar el escarmiento
significaba reflexionar sobre la ira, la pena, el deseo, el honor y la reciprocidad (ALLEN,

2000: 10). Pareciera, entonces, que existe una suerte de traspaso natural de la venganza a la

2 Cf. LSJ (1968 [1843]:5.v.), BAILLY (1950: 5.v.) y CHANTRAINE (1968-1980: 5.v.)
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ley (POSNER, 2009: 75), dada por la evolucion social hacia nuevos horizontes regulatorios.
Sin embargo, existe en los tribunales un “espiritu de venganza” (MCHARDY, 2008: 2) que
pretende sancionar a quien ha cometido una falta grave, no desde la propia ejecucion y
ajusticiamiento, sino por vias legales. Es claro, de todos modos, que se mantiene latente la
intencidn vindicativa y que también aparece el placer de conseguir la pena para el acusado.

El caso de las mujeres siempre expone una divergencia. Lo hasta aqui tratado
pertenece al mundo masculino, vale decir, a la norma hegemonica. Sin embargo, las obras
tragicas presentan personajes femeninos que hacen uso de este dispositivo social. Sobre
ellas recae una serie de apreciaciones y afirmaciones que las sindican, una vez mas, como
pasionales y peligrosas. Se cree que las mujeres son méas crueles y sangrientas o mas
vehementes para la venganza que los hombres (McHARDY, 2004: 93). Una de las
funciones sociales propia del colectivo es el lamento fanebre que, dada la emocionalidad
prevista para el rito y la memoria constante, se asocia con la ira y el deseo del castigo
(LorAUX, 1998: 98). Las mujeres encarnan la conciencia de la necesidad de venganza
(ALEXIOU, 2002: 22). Si ellas hacen uso de este dispositivo, siempre es de manera privada,
lo que implica una situacién fuera de la norma y que representa las caracteristicas
asignadas al género: la desmesura y la irracionalidad que las conduce a perpetrar el
asesinato del agresor. Sobre este punto, vale, entonces, la relacion entre venganza y
violencia que también escapa a la norma: se espera de las mujeres una constante
femineidad y tomar el patrimonio de la violencia—s6lo legitima entre los varones
ciudadanos— implica una “trasngresion de la frontera entre los sexos” (HERITIER, 2007:
76).

Retornamos aqui a la mirada binaria que sostiene el pensamiento griego clasico: el
varon ciudadano encarna el paradigma social mientras que la mujer personifica todo lo
negativo y extremo. En la obra que aqui nos ocupa, Medea de Euripides, asistimos a la
representacion de una mujer vengadora, una de muchas dentro de la literatura griega en
particular y de la literatura universal en general, que subvierte el canon establecido en
varios Ordenes que se concatenan: su figura, construida de manera compleja, permite
explorar los diversos aspectos de la humanidad en relacion con las emociones, la traicion,

la venganza y la racionalidad que se fusionan en su interioridad de un modo unico.
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Sintesis parcial

En este capitulo hemos establecido algunos parametros de andlisis necesarios para
descubrir las caracteristicas esenciales de dos temas centrales: emociones y venganza.

El primero de ellos ha ganado un interés creciente y muchas disciplinas abordan su
estudio a partir de la mirada que la propia Antiguedad ofrece sobre los pathe. En los
analisis modernos, hallamos algunos ejes de importancia, tales como la consideracion de
las emociones como constructos sociales, como elementos de la interioridad del sujeto y la
ligazdn entre emocion y razon. Estas reflexiones al tiempo que las observaciones de los
diversos criticos sobre el mundo antiguo nos permiten abordar los textos clasicos e
investigar alli el rol de los pathe.

Tomamos como punto de partida las teorizaciones que Aristoteles hizo sobre el
tema en particular y recuperamos su mirada ligada al espacio forense. La definicion de
pathos como una cualidad que genera un cambio en el sujeto y es constitutivo de la
naturaleza humana propicia el analisis en los personajes de la trama tragica y, a su vez,
permite identificar el tratamiento diferenciado respecto de las emociones en relacion con el
género: la experiencia emotiva difiere considerablemente entre hombres y mujeres:
mientras en el mundo masculino resultan necesarias para el correcto funcionamiento de la
polis, para las mujeres son estados que generan desmesura e irracionalidad.

Focalizar sobre los pathe concede la posibilidad de trabajar sobre el otro concepto
gue mencionamos anteriormente: la venganza. Aristételes habla de ella cuando explicita la
definicion de orgé. Al igual que sucede con las emociones, la timoria también posee una
mirada diferencial respecto del género que la ejerce: por un lado, se percibe como
necesaria e ineludible para el ciudadano que ha sido agraviado y debe restablecer su honor.
Cabe resaltar que solo quienes tienen poder y estatus social pueden encolerizarse y, en
consecuencia, exigir la reparacion del perjuicio. En cambio, esta situacion no se percibe de
la misma manera para el colectivo femenino, puesto que no ostenta poder ni estatus social,
condiciones que le impiden encolerizarse y vengarse. Sin embargo, las obras clasicas
exhiben diversos personajes femeninos que ejecutan una vindicta contra quienes las han

dafado.
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Un elemento importante para analizar las teméticas expuestas es el estudio
filologico de los pasajes seleccionados. En la esfera emotiva, ademas de sefialar los
vocablos especificos que den cuenta de la emocion, también es pertinente identificar el
vocabulario corporal, dado que muchos 6rganos se constituyen como el espacio en donde
las emociones se alojan, permanecen y se desarrollan. En relacion con la venganza, existe
un léxico legal que remite a la idea de “pagar una pena” y de “recompensar”, vocablos
ligados a la idea de compensacién. En virtud de esto, estudiar las expresiones linguisticas
de los personajes resulta vital para comprender el fendmeno de las emociones y la
venganza y dar cuenta del tratamiento diferencial genérico que ambas poseen.

El contexto tragico de Medea de Euripides resulta un escenario interesante para
obsrevar, por un lado, de qué manera se interrelacionan los pathe y la timoria y, por el

otro, cdmo son puestos en tension por el tragedidgrafo.
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Capitulo II. Preparacion animica de la venganza

“Tan terrible es el odio que ni te atrevas a mostrarme tu desprecio”
Luis Eduardo Aute

Como hemos visto, la venganza ha sido un tema literario que ha recorrido obras y
siglos. Siempre es un motivo vigente que se estructura de diferentes modos y posee
infinidad de causas, aunque es posible vislumbrar una constante: un cierto estado de animo
que aflora a la hora de decidir ejecutar una vindicta. En este capitulo posaremos nuestra
mirada sobre la preparacion animica de la venganza, vale decir, el estado de &nimo de
Medea—Ia protagonista de la obra que trabajamos—y su conexion con las emociones mas
profundas que la impulsan a restaurar su honor previo a la ofensa. El topico atraviesa toda
la trama de la obra y podemos notar que, a lo largo de la tragedia, surgen las diversas fases
que la organizan como tal.

Ya adelantamos que existe un sustrato emocional que da pie a pensar y ejecutar este
tipo de castigo. Lo primero que le ocurre al agraviado es sentir cOlera, generada por la
ofensa recibida. Es la condicion necesaria, pues nadie piensa de manera vindicatoria si no
hay un motivo para ello. Las ofensas pueden ser maltiples y variadas y afectan el honor del
sujeto ultrajado. Tal como expresamos en el capitulo anterior, esta practica es concebida
como una solucion a un problema y solo parece haber sido posible, en la mentalidad
ateniense, entre varones ciudadanos. Llama la atencion cuando las mujeres sienten orgé y
deciden realizar justicia por mano propia: esta decision talionica conlleva una resolucion
que, para el imaginario griego, siempre se resuelve de manera fatal y terrible ya que, en
muchos casos, muere el ofensor. En el caso particular de Medea, Jason es el objeto de la
venganza pero no muere de manera fisica, aunque si de manera simbolica, pues pierde todo
tipo de lazo paternal y matrimonial que lo reubicaria como sujeto politico, condicién social

necesaria para un varon griego y para un héroe de glorias pasadas.
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La ofensa recibida se convierte en una cuestion ineludible y vital para el ciudadano
que la recibe porgue mancha su honor y complica el desenvolvimiento en la vida social. Es
esto lo que le ocurre a Medea, que vive el abandono de Jason no solo como un desaire
amoroso sino ademas, como una afrenta grave a su honor y a los juramentos realizados. La
construccion dramética del personaje radica en su figuracion compleja, la que se evidencia
en ciertas caracteristicas muy propias como, por ejemplo, participar, simultaneamente, del
plano humano y del divino. Otra distincion que colabora con su complejidad se percibe en
el mundo discursivo. Un analisis detallado de sus parlamentos permite afirmar que todas
las proclamas estan organizadas a partir de un orden légico que hace gala de gran maestria
retérica.”® KNox (1977: 274) afirma que Medea demuestra ciertos rasgos, compartidos con
Ayax, propios del codigo heroico: el mas paradigmatico es la preocupacion central por no
convertirse en el escarnio de los enemigos.?’

Consideramos que hay tres espacios textuales donde se gesta el sustrato emocional
de su venganza. En una suerte de cronologia figurada, primero hallamos el prdlogo y la
parodos donde, con suma claridad, Medea se permite sufrir por el abandono de Jason.
Cabe aclarar que ella no se encuentra en el escenario, fuera del oikos, sino que permanece
en el éndon, entregandose al sufrimiento y al dolor. La segunda instancia se genera luego
del encuentro con Creonte, en donde la idea del destierro opera fuertemente en los
argumentos a favor de una venganza. Por Gltimo, se concreta el tercer momento durante el
primer dialogo con Jasén, en donde exterioriza parte de sus emociones y patentiza ciertos
argumentos que favorecen la planificacion y consecucion de la vindicta.

Comenzaremos, por tanto, a analizar algunos pasajes relevantes con el fin de

desentrafar el sustrato emocional de la venganza.

La Nodriza habla

La apertura de la obra esta constituida por el prologo, a cargo de la Nodriza, que

tiene como objetivo contextualizar al espectador/lector dentro de la accion teatral. Si bien

*°Este concepto sera desarrollado en el capitulo 1V que analiza la preparacion discursiva de la venganza.
*’Los versos similares de ambas obras que cita KNOx (1977:196-197) son los siguientes: Medea: v 24; Ayax:
vV 323-324; Medea: vv 383, 404, 797, 1049, 1355, 1362; Ayax: vv 367, 382, 454, 961, 969; Medea: v 355;
Ayax: v 756; Medea: vv 364-409; Ayax: vv 430-480; Medea: v. 974; Ayax: vv. 685, 967; Medea: v. 93;
Ayax: vv. 585; 326, Medea: vv. 47-48; Ayax: v 552; Medea: v 173.; Ayax: v 344. Cf. KNOX, 1983: 10-44.
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comienza con un racconto de los sucesos que permiten recordar el mito, estos sirven,
ademaés, como introduccion al propio relato del presente de la esclava cuyo eje central es
pintar a Medea de cuerpo y alma en una suerte de estructura pendular que la exhibe por
momentos activa y, en otros, pasiva respecto del sufrimiento, pero en actitud meditabunda.
En consonancia con lo antedicho, hemos elegido para analizar las citas que evidencian la
actividad y la pasividad de la protagonista en funcién de las emociones y las reflexiones.
Los primeros quince versos presentan los acontecimientos del pasado, en donde se
deja entrever a una Medea eficiente y con acciones de peso en los hechos, y expresan el
mas intimo deseo de la Nodriza: que los Argonautas no hubieran llegado a la Célquide y
que su sefiora no hubiera ayudado a Jason. Ese hecho, de cariz negativo para la esclava,
tiene unas consecuencias irremediables en el presente, pues Jason desea restablecer su

condicion social y contrae nuevas nupcias con la princesa de Corinto, ciudad donde ambos
habitan desterrados (mEodovS YoE avTOL Tékva deoTtdTY T EUnV/yapols Taowv
PaocAkols evvaletay/yrpag Keoéovtog maid’, 6 atovpva xBovog, “pues, tras
traicionar a sus hijos y a mi sefiora, Jason yace en bodas reales después de haberse casado
con la hija de Creonte quien gobierna la tierra”, vv. 17-19).28

Avanzando en la trama literaria, el espectador/lector comienza a percibir la idea de
la vindicta con mas fuerza y hay una enunciacion de un plan que se presenta, en un primer
momento, con varias opciones y con elementos a favor y en contra que pueden ayudar o
perjudicar al maximo a Medea. La idea de escarmentar a sus enemigos comienza en el
prélogo, por algunas certezas de la Nodriza y las propias palabras de la protagonista que,
aunque en el éndon, evidencian los pensamientos del personaje femenino agobiado por sus
dolores pero con una clara decision de reparar ese estado animico. Mientras esta recluida
en su oikos, Medea se lamenta y grita, padece en demasia lo que le ha ocurrido y reclama
el favor de los dioses por los juramentos quebrantados.

Luego de la narratio inicial, a partir del v. 16 comienza la descripcion de Medea.

Las primeras afirmaciones sostienen que el abandono del esposo generé enemistad

(éxBoa, v. 16) y que el vinculo esta enfermo (vooel tax @iAtata v. 16). El primer

término, ¢x0oc, remite al enfrentamiento entre individuos y a la motivacion primigenia

?® La Nodriza describe a Medea como una buena esposa que consiguié la aprobacion de los habitantes de
Corinto (BONGIE, 1977: 28).

38


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=prodou%5Cs&la=greek&can=prodou%5Cs0&prior=fi/ltata
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr1&prior=prodou\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%28tou%3D&la=greek&can=au%28tou%3D0&prior=ga\r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te%2Fkna&la=greek&can=te%2Fkna0&prior=au(tou=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=despo%2Ftin&la=greek&can=despo%2Ftin0&prior=te/kna
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=t%27&la=greek&can=t%270&prior=despo/tin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29mh%5Cn&la=greek&can=e%29mh%5Cn0&prior=t%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%2Fmois&la=greek&can=ga%2Fmois0&prior=e)mh\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29ia%2Fswn&la=greek&can=*%29ia%2Fswn0&prior=ga/mois
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=basilikoi%3Ds&la=greek&can=basilikoi%3Ds0&prior=*)ia/swn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29na%2Fzetai&la=greek&can=eu%29na%2Fzetai0&prior=basilikoi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gh%2Fmas&la=greek&can=gh%2Fmas0&prior=eu)na/zetai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*kre%2Fontos&la=greek&can=*kre%2Fontos0&prior=gh/mas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pai%3Dd%27&la=greek&can=pai%3Dd%270&prior=*kre/ontos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%5Cs&la=greek&can=o%28%5Cs0&prior=pai=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ai%29sumna%3D%7C&la=greek&can=ai%29sumna%3D%7C0&prior=o(\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xqono%2Fs&la=greek&can=xqono%2Fs0&prior=ai)sumna=|

que da origen a la lucha.”® La esclava describe el cuadro de situacién que comienza en este
punto y continda a lo largo de la obra, pues encontraremos una profusion de términos
bélicos ligados a la planificacién de la venganza y a la consumacién de la misma.*® En un
segundo plano, encontramos la afirmacion sobre la enfermedad del vinculo, enfermedad
que, al parecer, sufre la protagonista en su propio cuerpo, segn lo que la misma Nodriza
expondré en los versos siguientes que analizaremos mas adelante. En cuanto al tratamiento
del vinculo en clave patologica, GAMBON (2009: 59) explicita que es un topico central
dentro del prélogo y que la esclava adquiere la funcién de diagnosis y prégnosis, es decir,
advierte e identifica la enfermedad y aporta su vision, cuasi cientifica, de la evolucion de la
misma. El primer retrato de la protagonista la muestra en actitud proactiva en el terreno
discursivo. Tres son los actos de habla que emite: gritar los juramentos, clamar la mas
grande fe de la mano derecha y Illamar como testigos a los dioses
(Boa pev 6orovg, dvakaAet de deflac/miotv peylotny, kat Oeovg paptveTat/ot
ag apolpng €€ Taocovog kveet, w. 21-23, “por un lado, grita los juramentos, por el otro,
clama la mas grande fe de la derecha y llama como testigos a los dioses de la clase de
recompensa que recibe de Jason.)*!. Estas tres acciones se relacionan con el compromiso
entre Medea y Jason, quienes desafian el orden social establecido, que consiste en un
pacto, eggye, entre el padre de la novia y el novio que implica una suerte de transaccién
mercantil.*®> Aqui, los personajes se eligen mutuamente como esposos, sellan su unién con
juramentos a los dioses y estrechan su mano derecha, accién que los une en lo mas intimo
y exige derechos y deberes de ambas partes. Por lo tanto, Medea demuestra que su
sufrimiento no se da solo en el terreno amoroso sino tambien en el social, pues la falta
grave de Jason en este aspecto le quita su honor. Sus invocaciones ubican “la deshonra de
Jason en el campo semantico de la blasfemia y el sacrilegio” (RODRIGUEZ CIDRE, 2000:

40). Es por esta razon que la esclava utiliza el término 7Tipaopévn

(Mndewa &' 1) dvotnVvog NTipaopévn, v. 20, “Medea, la desdichada, tras ser

**En griego hay dos palabras para designar “enemigo™: ¢x0006¢ y ntoAéuog. El primer término encierra la
idea de odio y puede utilizarse para designar los enemigos de la patria. El segundo deriva del sustantivo
méAepog y remite al enemigo en batalla (CHANTRAINE, 1968-1980: s.v.).

*°_os trabajos de BONGIE (1977) y de REHM (1989) analizan el vocabulario heroico en la obra.

*ICf.AUSTIN (1990 [1962]: 32).

%2 Cf. OAKLEY & SINOS (1993).

39


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=boa%3D%7C&la=greek&can=boa%3D%7C0&prior=h)timasme/nh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%5Cn&la=greek&can=me%5Cn2&prior=boa=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Frkous&la=greek&can=o%28%2Frkous0&prior=me\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29nakalei%3D&la=greek&can=a%29nakalei%3D0&prior=o(/rkous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=a)nakalei=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=decia%3Ds&la=greek&can=decia%3Ds0&prior=de\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pi%2Fstin&la=greek&can=pi%2Fstin0&prior=decia=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=megi%2Fsthn&la=greek&can=megi%2Fsthn0&prior=pi/stin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C4&prior=megi/sthn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qeou%5Cs&la=greek&can=qeou%5Cs0&prior=kai\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=martu%2Fretai&la=greek&can=martu%2Fretai0&prior=qeou\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%28%2Fas&la=greek&can=oi%28%2Fas0&prior=martu/retai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%28%2Fas&la=greek&can=oi%28%2Fas0&prior=martu/retai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29moibh%3Ds&la=greek&can=a%29moibh%3Ds0&prior=oi(/as
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29c&la=greek&can=e%29c0&prior=a)moibh=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29ia%2Fsonos&la=greek&can=*%29ia%2Fsonos1&prior=e)c
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kurei%3D&la=greek&can=kurei%3D0&prior=*)ia/sonos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*mh%2Fdeia&la=greek&can=*mh%2Fdeia1&prior=xqono/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%271&prior=*mh/deia
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28&la=greek&can=h%280&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=du%2Fsthnos&la=greek&can=du%2Fsthnos0&prior=h(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29timasme%2Fnh&la=greek&can=h%29timasme%2Fnh0&prior=du/sthnos

deshonrada”), participio del verbo dtiualw, formado sobre la raiz Tip-, “honor”, y a
privativa, que caracteriza la consideracién que Medea posee de si misma.*® El vocablo es
tipico del mundo de los héroes y su utilizacion prueba la construccion compleja del
personaje que se aduefia de las emociones de la pdlis, siente ultrajado su honor y exige su
reparacion. Nadie ve a Medea pero se escuchan sus gritos y lamentos desde afuera y es
clara su vinculacion con un estado de 4nimo que confirma un sufrimiento extremo. El
verbo “gritar”, Bocw, particulariza un espacio especifico de accion que es el campo de
batalla,®* concrecién que nos remite, una vez mas, al entorno guerrero que se desprende del
v. 16. Asimismo, su sentido resulta revelador, pues en la lucha armada se necesita un cierto
ardor que permita acometer al enemigo, logrado a partir de la arenga a los soldados.®
Puede interpretarse, por tanto, que Medea grita como si estuviera en una batalla para lograr
la adhesion de quienes la escuchan. En un segundo aspecto, el verbo también significa
“clamar”, “plafiir por sufrimiento fisico y psicologico”. Medea esfuerza parte de su cuerpo,
la voz, para indicar que Jason ha faltado a los juramentos. Al mismo tiempo, clama por el
pacto sellado con la mano derecha e invoca a los dioses, testigos antes de la unién y ahora
de la deshonra. Toda esta enumeracion, casi convertida en una anéfora de términos
similares, la sume en un estado de fervor que comprueba su padecimiento tanto en el plano
fisico cuanto en el psicolégico. Implica una actitud activa por parte de la protagonista que
expresa y reclama en voz alta la traicion que Jason ha cometido al romper las promesas
celebradas en el plano social. Inmediatamente después de esta primera descripcién, la
Nodriza relata que su sefiora se encuentra inmovil, en una actitud pasiva:

KeltaL d’ &ottog, owp’ V@elo’ aAynNdooLy,

TOV TTAVTA CLVTIKOLOX dAKQVOLS XOOVOV

émel mEOG AvdEOG 1)o0eT’ NOWKNUEVN,

oUT Oup’ émalgovo’ ovT’ AmaAAdooovoa YNNG
MEOCWTOV'WG d¢ TETEOG T) OaAdoatog

KAVDWV axovel vovOetovpévn @idwv,(vv. 24-29)

Pero yace sin comida, entregando su cuerpo a los dolores, consumiendo
todo el tiempo en lagrimas cuando se percibié injuriada a causa del

* Enel v. 33 se vuelve a citar el participio activo del mismo verbo (atpaoac).
** Cf. RODRIGUEZ ADRADOS (1980-1997, 5.v.).

*PERCZYK (2016: 57) afirma que el furor del guerrero en batalla esta asociado al verbo patvopar y que la
alteracion es propia del ambito bélico.
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varén, ni levantando la mirada ni apartando el rostro de la tierra, como
piedra u ola marina escucha a sus amigos teniendo algo en mente.

Esta imagen se opone diametralmente a la anterior. Aqui Medea aparece pasiva, en
estado de abandono fisico (pues no se alimenta) y animico (porque llora todo el tiempo, no
levanta su mirada y su rostro permanece inmovil). Evita todo tipo de contacto y parece
absorta y ensimismada. Asimismo, se la compara con objetos inanimados (piedra y ola
marina v. 28), hecho que enfatiza aln mas su caracter pasivo. MASTRONARDE (2002: 169)
aporta que este simil, desde Homero en adelante, se utiliza para expresar crueldad,
inflexibilidad o insensibilidad. Como sostiene BARLOW (1986: 79-80), los detalles sobre la
apariencia personal adquieren una significacion dramatica que pertenece al realismo que
Euripides imprime en la tragedia. Sin embargo, la clave de este sufrimiento es percibirse

agraviada, lo que constituye una actividad mental e intelectual. El verbo que denota esta

99 ¢¢

condicion es aloOdvopat (v.26) y significa “conocer por los sentidos”, “percibir”, “darse

cuenta como resultado de un proceso de percepcion sensible” o “entender mentalmente”.*®

Hay en Medea, por tanto, un trabajo en el campo mental e intelectual que recala en la

comprension total de su situacion presente. Lejos de manifestar un desengafio amoroso, la
esclava utiliza la forma noumuévn (v. 26), participio perfecto medio pasivo del verbo
aducéw, “ser injusto”, “cometer injusticia”, “agraviar”, que da cuenta del verdadero
Sentimiento que inunda a la protagonista y que opera sobre “el campo semantico de la
justicia frustrada” (NAPoLI, 2003: 67). Este verboide se suma al del v. 20 (Ntipaopévn) y
ambos caracterizan a la protagonista en el terreno social, hecho que, aunque en boca de la
Nodriza, expresa de manera manifiesta qué siente Medea y sobre qué cimientos se
construye su dolor. Otra condicion de la pasividad esta dada por su actitud de “escuchar a
los amigos teniendo algo en mente”; es decir, su estado de introversion, en verdad, implica
una actividad de corte intelectual ya que tiene un propdsito. La Nodriza la conoce y sabe
perfectamente que Medea esta tramando algo; su mente no descansa. Por el contrario, esta
activa, con lo cual, la pasividad ocurre en el terreno fisico y no en el psiquico. El vocablo

que indica “tener algo en mente” es vovOetéw, compuesto de voug y tiOnu que enfatiza

*® En Retérica, Etica a Nicémaco, Etica Eudemia y Metafisica, Aristoteles particulariza las nociones de
pathos y aisthesis.
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el sentido de colocar algo dentro de ella, por lo que debe entenderse como accion interna
personal que impide escuchar lo que los amigos tienen que decirle y que ademas expresa

su trabajo de introspeccion. La esclava continta con su rhésis donde las emociones de
Medea afloran: otvyet d& maidag ovd’ 6PwWo’ ev@Eatvetal, v. 36, “y odia a los nifios
y no se alegra viéndolos”. Esta aseveracion llama la atencion, pues el objeto de su odio son
los nifios, quienes “son el fruto de eso que ahora le causa dolor” (CAVALLERO, 2003: 286).
El verbo otuyéw, “odiar”, es mas fuerte que pioéw Y tiene un sentido mas fisico porque
no solo es sentir odio sino también mostrarlo (LSJ, 1968 [1843]: s.v.), lo que enfatiza que
este sentimiento afecta el cuerpo, se evidencia hacia afuera y manifiesta la profundidad de
esta emocion. Recordemos que, para Aristoteles, el odio era mas duradero que la colera 'y
estaba direccionado hacia un conjunto de individuos. Su objetivo se focaliza en causar
dafo (KONSTAN, 2006: 186), mientras que la colera s6lo busca que el agresor sienta el
agravio. Uno puede curarse de la colera pero no del odio, tal como se expresa en Retorica:

Kat 1) pEv 0pyn aet meol tax ka®' Exaota, olov KaAAla n
LwKOATEL TO O& HLOOG KAL OGS TA YEVN' TOV YOO KAETTNV HLOEL
KAl TOV OUKO@AVTNV &TAG. Kal TO UEV aTtov XeOvw, TO O
aviatov, (1382a 4-7)

Y, por un lado, la colera siempre (existe) con relacion a cada cosa en
particular, como con Calias o Sécrates; por otro lado, el odio (existe) con
relacién a todas las cosas generales, pues cualquiera odia al ladrén vy al
calumniador y uno (es) curable con el tiempo, el otro, incurable.

Al introducir esta idea, la esclava anticipa, sin ahondar en detalles, lo que luego
sucedera: la muerte de los nifios. El odio es un pathos que puede conducir a desear la
muerte del sujeto odiado. Medea ve reflejado en sus hijos todo el mal que ha causado Jason
lo que los convierten en el blanco de su emocidn. Es interesante remarcar que el odio no
surge solo, sino como consecuencia de la orgé que le produce el abandono del Esonida, lo
que evidencia que las emociones rara vez florecen de modo aislado, por el contrario,
aparecen acompafadas por otras (BEN-ZE'Ev, 2001: 4).

A partir de aqui, el relato de la esclava continla en primera persona siempre
refiriéndose a Medea a partir de un conocimiento que posee solo ella y la describe en
actitud meditabunda y pensativa, pero cargada de una intencion negativa. La protagonista

esta planeando algo nuevo (dédowka & avtnv un Tt BovAevon véov, v. 37, “temo que
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ella delibere algo nuevo™), cuyo sentido, segin PAGE (1964: 69), es el de algo “siniestro y
eufemistico”. Por otra parte, la mente es grave y no soporta el sufrimiento
([Baoelax Y @1V, 00O’ AVEEETAL KAKWS/TIATXOVO *€ymda Tvde,(...)  Vv.38-39,

“[pues la mente (es) grave, no soportara sufrir un mal. Yo la conozco (...)). El adjetivo

Paoeta posee multiples significados y, entre ellos, hallamos la acepcion de “yiolento”,’

que bien podria ajustarse a este contexto de descripcion negativa y anticipatoria de la
Nodriza. Hasta el momento, el personaje muestra ciertos indicios que son una alerta para la
audiencia, que comprueban una cierta disposicion del animo de la protagonista y anuncian
actos de crueldad. Es posible, por tanto, que el tragedidgrafo aproveche la multiplicidad de

valencias que ofrecen los términos y juegue con ellas. Estas aclaraciones estan contenidas
entre dos verbos en primera persona: deidw (v. 37) y 6paw (v. 39). El primero de ellos

evidencia el sentimiento propio de la enunciadora que se convierte en una suerte de
advertencia para el espectador/lector que observa y lee esa proclama. El segundo, por su

parte, demuestra el profundo conocimiento que la Nodriza posee de su sefiora: sabe por
haber visto y la mirada construye la realidad. EI pronombre trjvde (v. 39) remarca aqui

“una cercania a nivel personal” (RODRIGUEZ CIDRE, 1998 b: 67). La posibilidad de la
cohabitacién ofrece un panorama que ni siquiera el propio Jason conoce. Se establece entre
ambos verbos una relacion causal: teme porque la conoce. La accion continda y la Nodriza
entabla una conversacion con el Pedagogo, quien llega al lugar con los nifios y es el
encargado de comentar lo que escuchd respecto del destierro, informacion desconocida
para Medea. La esclava continda con su descripcidn y aporta nuevas caracteristicas:

T, €0 yap éotal, dwpdtwv €0w, Tékva.

oL O’ WG HAALOTA TOVOD €pnuUwWoag éxe

Kat pr) méAale pntot dvoBuvpovpévn.

101N Y&XQ €OV OpUA VIV TAVQOVHEVTV

TOLOY ', G TL dpaTelovoav: 0VdE TTAvOETAL

XOA0VL, od@’ oda, TV kKataokNPal TvL.

£€x0p00¢ ye pévrol, un @idovg, dodoeté Ti(vv. 89-95)

Id, pues todo estara bien, adentro de la casa, nifios. Y t0 mantén alejados
todo lo posible a estos y no (los) acerques a su madre enojada, pues ya la

*’Este adjetivo caracteriza a los sustantivos ooyn Y unvic en Filoctetes (v. 368) y Edipo en Colono (v. 1328)
respectivamente. En este caso particular, LSJ (1968[1843]: s.v.) afirman que el adjetivo adquiere el
significado de “violento”.

43


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=barei%3Da&la=greek&can=barei%3Da0&prior=ne/on
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr2&prior=barei=a
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=frh%2Fn&la=greek&can=frh%2Fn0&prior=ga\r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29d%27&la=greek&can=ou%29d%272&prior=frh/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ne%2Fcetai&la=greek&can=a%29ne%2Fcetai0&prior=ou)d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kakw%3Ds&la=greek&can=kakw%3Ds0&prior=a)ne/cetai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pa%2Fsxous%27&la=greek&can=pa%2Fsxous%270&prior=kakw=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29gw%29%3D%7Cda&la=greek&can=e%29gw%29%3D%7Cda0&prior=pa/sxous%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%2Fnde&la=greek&can=th%2Fnde1&prior=e)gw)=|da
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%29%2Ft%27&la=greek&can=i%29%2Ft%270&prior=*trofo/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29%3D&la=greek&can=eu%29%3D0&prior=i)/t%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr3&prior=eu)=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fstai&la=greek&can=e%29%2Fstai0&prior=ga\r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dwma%2Ftwn&la=greek&can=dwma%2Ftwn0&prior=e)/stai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fsw&la=greek&can=e%29%2Fsw0&prior=dwma/twn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te%2Fkna&la=greek&can=te%2Fkna0&prior=e)/sw
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=su%5C&la=greek&can=su%5C0&prior=te/kna
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%273&prior=su\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28s&la=greek&can=w%28s3&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ma%2Flista&la=greek&can=ma%2Flista0&prior=w(s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%2Fsd%27&la=greek&can=tou%2Fsd%270&prior=ma/lista
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29rhmw%2Fsas&la=greek&can=e%29rhmw%2Fsas0&prior=tou/sd%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fxe&la=greek&can=e%29%2Fxe0&prior=e)rhmw/sas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C6&prior=e)/xe
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%5C&la=greek&can=mh%5C1&prior=kai\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pe%2Flaze&la=greek&can=pe%2Flaze0&prior=mh\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mhtri%5C&la=greek&can=mhtri%5C2&prior=pe/laze
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dusqumoume%2Fnh%7C&la=greek&can=dusqumoume%2Fnh%7C0&prior=mhtri\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%2Fdh&la=greek&can=h%29%2Fdh0&prior=dusqumoume/nh|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr4&prior=h)/dh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29%3Ddon&la=greek&can=ei%29%3Ddon0&prior=ga\r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29%2Fmma&la=greek&can=o%29%2Fmma0&prior=ei)=don
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nin&la=greek&can=nin0&prior=o)/mma
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tauroume%2Fnhn&la=greek&can=tauroume%2Fnhn0&prior=nin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Dsd%27&la=greek&can=toi%3Dsd%270&prior=tauroume/nhn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28%2Fs&la=greek&can=w%28%2Fs0&prior=toi=sd%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ti&la=greek&can=ti0&prior=w(/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=drasei%2Fousan&la=greek&can=drasei%2Fousan0&prior=ti
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29de%5C&la=greek&can=ou%29de%5C0&prior=drasei/ousan
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pau%2Fsetai&la=greek&can=pau%2Fsetai0&prior=ou)de\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xo%2Flou&la=greek&can=xo%2Flou0&prior=pau/setai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sa%2Ff%27&la=greek&can=sa%2Ff%270&prior=xo/lou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%29%3Dda&la=greek&can=oi%29%3Dda1&prior=sa/f%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pri%5Cn&la=greek&can=pri%5Cn1&prior=oi)=da
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kataskh%3Dyai%2F&la=greek&can=kataskh%3Dyai%2F0&prior=pri\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tini&la=greek&can=tini0&prior=kataskh=yai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29xqrou%2Fs&la=greek&can=e%29xqrou%2Fs0&prior=tini
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ge&la=greek&can=ge0&prior=e)xqrou/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fntoi&la=greek&can=me%2Fntoi1&prior=ge
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%5C&la=greek&can=mh%5C2&prior=me/ntoi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fi%2Flous&la=greek&can=fi%2Flous1&prior=mh\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dra%2Fseie%2F&la=greek&can=dra%2Fseie%2F0&prior=fi/lous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ti&la=greek&can=ti1&prior=dra/seie/

vi siendo un toro respecto de su mirada contra estos, como teniendo algo
en mente; pero no hard cesar la coélera, claramente lo sé, antes de
empezar a lanzarla a alguien. Pero, ojala haga algo a sus enemigos y no a
los amigos.

La esclava se dirige primero a los nifios con un discurso tranquilizador y los envia
dentro de la casa. Sin embargo, advierte al Pedagogo que los aleje de su madre enojada

porque tiene la mirada de un animal. ElI primer rasgo visible es el del enojo. La

2% <¢

protagonista esta dSvoOvpovpévn (v. 91), “malhumorada”, “irritada”, participio del verbo

dvoOupuéw, cuyas significaciones se inscriben dentro del campo emocional, puesto que
también indica “sentir abatimiento”, “desanimarse” (LSJ, 1968 [1843]: s.v.). Reconocemos
en este verbo el prefijo dvo-, que indica negatividad y el vocablo Oupog, “alma”,

“corazoén” como asiento de las emociones tales como la alegria, 1a pena, el dolor y la

afliccién y “mente” como sitio del pensamiento (LSJ, 1968 [1843]: s.v.). Sus propios hijos

son el objeto de tal sentimiento y es un toro respecto de la mirada, tavgovpévn, lexema

que deviene del verbo Tavpdopat, “volverse salvaje como un toro” (LSJ, 1968 [1843]:

s.v.). De esta descripcion se desprende un proceso de animalizacion que tiene por objeto
detallar completamente el animo de la protagonista y expresar la dimension de su dolor.
Este simil nos remite a la violencia del animal salvaje que también se asocia a la fuerza
fisica y guerrera, todos aspectos—excepto la fuerza fisica— que estan presentes en la
descripcidn de la protagonista a lo largo de toda la obra. Es claro que la actitud que Medea
adopta en el terreno de lo visual se liga, sin lugar a dudas, a las emociones mas profundas
que ella padece y evidencian una “violencia latente” (RODRIGUEZ CIDRE, 1998b: 67)

pergefiada por la propia Medea. Se repite aqui la idea de “tener algo en la mente”, “pensar”

pero en el sentido de “maquinar” algiin mal: el verbo que aqui denota esta accion es
38 «
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doaoeiw,™ “tener la intencion de hacer”, “querer hacer”, con una fuerte impronta en el
terreno de lo deseable y lo posible. Ademas, la esclava habla, por primera vez, de cdlera,
XOAoc, emparentada con la idea de “amargura” y “rencor”. El término recupera la nocion
médica de “bilis” y la psicologica de “humor” (CHANTRAINE, 1968-1980: s.v.). PADEL

(1994: 24) sostiene que es “la furia negra” relacionada con la ogyn y con el Ovpog y que

**Los verbos terminados en —oeww expresan deseo y se forman en base al sistema de futuro (SMYTH, 1920:
247).
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es una emocién que se apodera del sujeto y que lo conquista.*® Dicho sustantivo esta
intimamente ligado con la motivacion y perpetracion de la venganza. De las palabras de la
Nodriza inferimos su preocupacion respecto de este sentimiento, pues sabe con certeza que
el sufrimiento no terminard hasta que pueda desquitarse con alguien, de preferencia, sus

enemigos y no sus amigos.*°

Luego de este parlamento, se escuchan los gritos de Medea desde adentro: ww,
dvOoTAVOG €Y peAéa Te TOVWV/Iw 1ot Hot, s av oAotpav; w.96-97, “jAy! Yo,
infeliz y desgraciada por mis sufrimientos, jOh por mi, por mi! ;Cémo moriria?”. Los
lamentos de la protagonista exteriorizan su propio sufrimiento. Su breve discurso contiene
oraciones exclamativas, cuyo tono a la par que el contenido, acentlan el caracter tragico de
las emisiones. Tales expresiones adquieren un lugar privilegiado en la representacion para
expresar y mostrar lo que el personaje tragico siente, puesto que no es posible a partir de
una gesticulacion facial. Si bien las mascaras poseen un leve rasgo que indica un cierto
gesto, no siempre se lo puede asociar directamente con lo que el personaje padece; es por
esta razon que la palabra se convierte en el medio de expresion mas eficaz.

El yo lirico se caracteriza como “infeliz”, dVotavog, y desgraciada, peAéa, dos
adjetivos que denotan el sufrimiento de la enunciadora. ElI primero, segun aporta
MASTRONARDE (2002: 181), es una forma dorica que evidencia la “excitacion emocional
de Medea”. Estas declaraciones tienen la intencién de lograr la adhesion del auditorio para
luego habilitar la venganza. La expresion de deseo final también pretende exteriorizar la
angustia del personaje femenino. Después de escuchar este parlamento, la esclava vuelve a
dirigirse a los nifios:

00’ €KELVO, PiAoL MAldeS” UNTNE
KLVEL KQAdIAV, KLVEL D& XOAOV.
omevdete OACOOV dWHATOS elow

KAt pr) meAdont’ dppatog Eyyuvg
pUnNde mMEOoéAONT , AAAX PUAGOTECTO’

**En este punto, las afirmaciones de la autora se relacionan con su analisis respecto de la locura. En otro de
sus textos (2009:69), argumenta que la colera, las pasiones sexuales y otros estados similares alteran el
cuerpo, y en algunos hombres, incluso producen maniai. En Medea no hay indicios de locura aunque en este
episodio inicial puedan visualizarse ciertas actitudes que rozan un estado psicoldgico perturbado.

*Los temores de la Nodriza recalan en la direccion de esa célera, que, en principio, tiene por objeto los nifios
a los que la nodriza cataloga como “amigos”. Hay una tension expresada entre “amigos” y “enemigos” que se
funda sobre un cédigo de comportamiento heroico (ADKINS, 1966: 193).
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ayolov n0og otuyepdv TE PLOLV
VoS avBddovg.

lte vuv, Xxweld' wg taxog elow:
dNAov arm’ a1 eEaEOpEVOV

VEQPOG OLHWYTNG WG TAYX Avael
peiCovt Oup: ti mot’ éoydoetat
HEYAAOOTIAAY X VOGS DLOKATATIAVOTOG
Ppoxr) dnxOeloa kakotow;(vv. 98-110)

Esto es justo lo que les decia, queridos nifios: su madre mueve el
corazon, mueve la célera. Apresuraos lo méas rapido posible hacia dentro
de la casa y no (0s) aproximéis cerca de su mirada ni se acerquen pero
guardaos del caracter salvaje y de la naturaleza odiosa de su mente
obstinada. Id ahora, alejaos lo mas rapido hacia dentro. Es evidente
desde el principio que la nube de lamento que crece rapidamente
encenderd con su gran pasion. ;Qué hara, entonces, un alma altiva e
inquieta mordida por los males?

Este parlamento brinda mucha informacion respecto del &nimo y la emocionalidad
de Medea. La Nodriza afirma a los nifios que su madre kwvet kQadlav, Kivet de xOAov
(v.99) “mueve el corazoén, mueve la colera”. La anafora verbal presente se convierte en una
intensificacion emocional de lo que le sucede a la protagonista internamente: ella se vuelve
el agente de sus emociones profundas, pues mueve el corazon y genera y acrecienta la
cOlera arraigada en ese 6rgano; “la colera no le sobreviene sino que Medea tiene injerencia
en ella” (RODRIGUEZ CIDRE, 1998a: 63). Para los griegos, los pathe se fijan en diferentes
organos y la kapdia es el asiento de un vasto abanico de pasiones como la ira, el enojo, el
dolor, el coraje, el deseo, la tristeza, el miedo, la alegria y el amor aunque también es el
lugar del pensamiento (CHANTRAINE, 1968-1980: s.v.). Para DARCUS SULLIVAN (2000: 81)
es una entidad psicologica que sugiere una separacion de la persona y puede manifestarse
como un ente distinto que ejecuta y actla por si mismo. En el ejemplo citado, observamos
que el entorno es negativo, pues remite al enojo, y que Medea opera sobre él, lo que
convierte el corazon en un ente pasivo que recibe la accion de la persona. Otro dato

interesante es que los pequefios deben alejarse de la mirada de su madre y vigilar su

caracter salvaje (&yotov 16og v. 103), una nueva remision al mundo animal que enfatiza

la idea de violencia y la naturaleza odiosa de su “mente” obstinada (¢poevog av0adoucg,

v. 104). Respecto de esta caracterizacion, es interesante el aporte de MASTRONARDE (2000:

182) que asevera que son vocablos caracteristicos del héroe sofocleo. Por otra parte,
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también hay un juego que remite al origen barbaro de la protagonista (MossMAN, 2011:
224).

La palabra que hemos traducido por “mente”, qorv (v. 104), posee una variada
significacion: por un lado, se utiliza para identificar la mente como asiento de las
facultades mentales, la percepcion, el pensamiento; por el otro, el corazon, lugar de las
pasiones como el miedo, la alegria, el enojo y el coraje. En general, su contexto de
aplicacion remite a la actividad intelectual aunque también puede asociarse a las
emociones. Aqui aparece engarzando las dos realidades, pues la mente se muestra de una
determinada forma en relacion a como procesa sus vivencias. Asimismo, todo el contexto
de la cita exhibe palabras inscritas dentro del mundo emotivo. Hay una imagen elocuente:
la asociacion de la nube con la célera.** La nube metaférica de Medea son los lamentos y
gritos que se escuchan desde el éndon, que inflamara con gran pasion, Buuoc. Al igual que
las diferentes palabras que analizamos, el término citado es polivalente y sus
significaciones oscilan entre el campo del 16gos y del pathos: alude a “alma”, a “espiritu
como principio de vida”, a “pasién”, a “mente”, a “temperamento” y a “corazén como
asiento de las emociones”inter alias multas.*> En este ejemplo, preferimos utilizar la
acepcion “‘pasion” porque todo el relato de la Nodriza sugiere, tal como venimos
indicando, un contexto negativo de ira. Como hemos notado, los lamentos, tipicas
manifestaciones a viva voz, son caracteristicos del género femenino, sobre todo en los ritos
funerarios,*® y estan asociados a la memoria, a la ira y al deseo de venganza (LORAUX:
1998: 98). La expresion de la emocionalidad durante un tiempo prolongado hace que
siempre esté latente, lo que propicia el espacio para recordar y mantener la memoria viva.
En este caso particular, Medea esta realizando su duelo personal por la ruptura del

matrimonio y por todo lo que ello implica desde el punto de vista social. Sus acciones,

*Dicha nocién todavia hoy es bastante caracteristica en dibujos animados que, graficamente y de manera
muy concreta, presentan la ira sin necesidad de expresarla linglisticamente.

*SJ (1968 [1863]: s.v.) presentan un extenso articulado sobre el término en cuestién. Nos centramos en
aquellas significaciones que nos resultan relevantes para nuestro analisis en tanto manifestaciones que dan
cuenta de las emociones y la razon.

*Una de las funciones que poseian las mujeres en la Antigiiedad era la de llorar a los muertos familiares.
Este rito consistia en una serie de situaciones que iban desde los gritos hasta la injuria corporal propia con un
cédigo muy normado de sus pasos. Cf. ALEXI0OU (2002 [1974]: 4-6), LORAUX (1995: 9-28), POMEROY (1990:
57-63).
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relatadas por la esclava, se asemejan, en parte, a los ritos funerarios: lamentos, llantos,
gritos e injurias corporales, pues yace sin comida y entrega su cuerpo al dolor.
La cita concluye con una pregunta retérica muy elocuente: describe el alma de

Medea, o mejor dicho, lo que la esclava supone del alma de Medea. La palabra en cuestion
es Ppuxn y ha tenido distintos tratamientos en las diferentes obras literarias. DARCUS

SULLIVAN (2000: 83) realiza un estudio pormenorizado y explicita que para Homero es el
aliento que mantiene viva a una persona y para los poetas elegiacos, un ente psicoldgico
dentro del individuo. En el contexto del mundo tragico, Esquilo trabaja con la valencia
homérica** y Séfocles™ puede utilizarlo de la manera tradicional, cuya significacion es
“espiritu de vida” o “vida”—o0 de una manera nueva—en cuyo caso le asigna un ndmero
amplio de posibilidades psicologicas: puede designar actividades intelectuales,
emocionales o morales. Euripides,*® por su parte, considera que el “alma” es un ente
psicolégico permanente y le atribuye diversos valores: puede ser el asiento de la
personalidad y, recuperando las significaciones sofocleas, también lo usa para actividades
intelectuales y emocionales. Aqui encontramos un uso emotivo, concretamente la
manifestacion de la ira: se visualiza como un ente autdbnomo, con caracteristicas heroicas
pero inundado de males, hecho que, sin dudar, en palabras de la esclava no resulta exitoso.

Medea, sin tapujos, expresa lo que siente y, en breves palabras, condensa todo su
sufrimiento. Se reconoce a si misma como sujeto que ha padecido grandes males. La

anafora presente en el v. 111 enfatiza esa condicion. El verbo maoxw esta entendido como

la influencia que ejerce una pasién en el sujeto, pero también puede operar sobre el estado
mental de esa misma persona (LSJ, 1968 [1843]: s.v.). Las expresiones de deseo se

convierten en una especie de profecia que adelanta lo que sucedera: los nifios moriran, la

* Cf. Persas, vv. 28, 442, 630, 841; Prometeo Encadenado, v. 693; Siete contra Tebas, v. 1034; Agamendn,
wv. 965, 1457, 1466, 1545, 1643; Coéforas, vv. 276, 749; Euménides, v. 115

* Cf. Traquinias, v. 1260; Antigona, vv. 176, 227, 317, 322, 559, 709, 930, 1069; Ayax, vv. 154, 559, 1270,
1361; Edipo Rey, vv. 64, 94, 666, 727, 893; Electra, vv. 219, 775, 786, 903, 980, 1127, 1492; Filoctetes, vv.
55, 712, 1014; Edipo en Colono, wv. 499, 999, 1207, 1326

% Cf. Ciclope, v. 340; Alcestis, vv. 54, 108, 118, 283, 301, 341, 354, 462, 604, 620, 704, 712, 883, 900, 929;
Medea, vv. 110, 226, 247, 474, 968, 1219; Heraclidas, vv. 15, 173, 296, 455, 530, 550, 645, 926, 984;
Hipdlito, vv. 160, 173, 255, 259, 440, 505, 527, 721, 726, 1006, 1040; Andrémaca, vv. 160, 419, 541, 611;
Hécuba, vv. 22, 87, 176, 182, 196, 580; Suplicantes, vv. 777, 1024, 1030, 1103; Heracles, vv. 452, 626,
1146, 1366; lon, vv. 859, 877, 1170, 1247, 1498; Troyanas, vv. 182, 640, 791, 900, 1135, 1171, 1214;
Electra, vv.208, 297; Ifigenia entre los tauros, vv.839, 881; Helena, vv. 52, 946, 1431; Fenicias, vv. 998,
1228, 1291, 1297, 1330; Orestes, vv. 466, 526, 644, 662, 676, 847, 1034, 1046, 1163, 1171, 1180, 1517,
1552; Bacantes, vv. 75, 1268; Ifigenia en Aulide, vv. 1390, 1441; Reso, vv. 18, 344, 965.
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casa desaparecera y Jason quedara muerto en vida. La audiencia puede apreciar que los
temores de la Nodriza son fundados gracias a la propia voz de Medea. Este ultimo
comentario cierra, en cierto sentido, los analisis previos en los que hemos documentado
que la protagonista estd inmersa en un momento de dolor personal que encierra colera y
pena pero también es un momento en el que la mente est4 activa: piensa y pergefia algo
que no esta claro ni para la esclava ni para la audiencia. Lo que el tragediografo intenta
plasmar es que la actividad intelectual es misteriosa y digna de temer.

alat,

énabov tAdpwv énabov peydAwv

AEL OOLOHWV. W KATAQATOL

nadeg OAowOe oTLYEQAS HATQOG
oLV TTaTEL, Kal TG dOHog éppot.(vv. 111-114)

iAy! Sufri paciente, sufri cosas dignas de grandes lamentos. jOh
malditos hijos de una madre odiosa, ojala murais con el padre y ojala
desaparezca todo hogar!

El Coro escucha

El otro personaje que también brinda informacién sobre la protagonista es el Coro,
un colectivo de mujeres corintias que se acerca a causa de los gritos que oye. Este grupo no
conoce a Medea desde antes pero sus percepciones auditivas en torno al estado de animo
de la protagonista se convierten en indagaciones necesarias para conocer aun mas al
personaje femenino y para desentrafiar el proceso de la venganza. Seguimos asistiendo a la
expresion de las emociones.

El Coro ingresa en escena en el v. 131 y su aparicion esta ligada con la necesidad
de saber y con la compasion. Sus primeras palabras denotan el motivo de su llegada: los
gritos de la protagonista que se escuchan en los alrededores.

EkAvov pwvav, ékAvov d¢ Boav

&g dvotavov KoAxidog ovdémw
NToG; AAA” @ yepawd, AéEov.
AUPLTTOAOL YO €0w peEAGBQOL YOOV
£kAvov, ovde ovvrdoual @ yvval,
aAyeotL dwpatog,

émel pot pAia kérpatat. (v. 131-138)
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Escuchaba la voz y escuchaba el grito de la desdichada colquidia.
¢ Todavia no calmada? Pero joh, anciana! habla. Pues escuchaba el llanto
en el interior de la casa de dos puertas y no me regocijo, mujer, con los
dolores de la casa porque para mi la amistad ha sido mezclada.

La expresion inicial es un verbo de percepcion auditiva, kAVw, “escuchar”

(CHANTRAINE, 1968-1980: s.v) se repite dos veces en el mismo verso aunque recibe dos

29 6 9 ¢¢

modificadores distintos: qwvr] y Bon. El primer término significa “sonido”, “voz”, “grito
de animales”, entre otros, y el segundo, “grito fuerte”, “grito de guerra” (en Homero
especialmente, CHANTRAINE, 1968-1980: s.v). Todo este primer verso revela que los
clamores de Medea son claros y fuertes, de modo que son escuchados por quienes se
encuentran en las cercanias del ofkos. Asimismo, la anafora y el paralelismo sintactico
tienen como objetivo remarcar la situacién de padecimiento de la protagonista, afirmado
por el adjetivo dvotavou en el v.132 que particulariza la imagen que tiene el Coro de una
Medea desafortunada, que no soporta la traicion y debe expresar a los gritos su dolor.
Pareciera que su voz la asemeja a un animal y los gritos, a un guerrero, pues asistimos a un
juego de significaciones que el propio autor asume con la eleccién de determinados

vocablos. Tal como referimos recientemente, las valencias de ambos sustantivos (pwvr),

“grito de animal” y or), “grito de guerra”) remiten, de manera sutil, a una constante en la

caracterizacion de Medea a partir de animalizaciones y de un vocabulario heroico.*’

En el v. 135 se repite la accién de escuchar con el mismo verbo y recibe ahora
como objeto yoog, “llanto”, un sustantivo particular que demuestra el modo en el que se

plasma la afliccion. Todos los vocablos utilizados pertenecen al mundo de los sonidos y
comparten, tambien, el mundo de las emociones, pues los gemidos que el Coro escucha
descubren un profundo dolor que atraviesa la interioridad del personaje femenino. En
consonancia con esto ultimo, debemos recordar que Medea se encuentra en el éndon,
espacio que permite dar rienda suelta al sufrimiento y a las pasiones.*® En la misma clave,
el colectivo de mujeres realiza una pregunta retorica (v. 133) y utiliza el adjetivo fjmtoc,

29 ¢¢

“amistosa”, “amable”, pero aqui puede adquirir la valencia de “calmada”. MASTRONARDE

* Alo largo de la presente tesis hacemos mencion a estas dos cuestiones que caracterizan a la protagonista.
*®La contracara de esta situacion es la aparicion de Medea en escena en el v. 214 donde se exhibe como una
mujer fuerte, decidida y nada sufriente.
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(2002: 193) indica que es una palabra que tiene un uso médico, cuyo significado, en ese
caso, es “templado” y aparece en Hipdcrates, Epidemias, 5.20. La interrogacion intensifica
la idea de su escasa recuperacion en relacion con su estado de animo y su continua
expresion emocional en términos de sufrimiento.

Las mujeres corintias, que han entablado un diélogo con la Nodriza, se dirigen a los
dioses (Aeg, @ Zev kai I'a kal g, v. 148, “;percibes, oh Zeus, Tierra y luz ™) no para
pedir algo para si mismas sino para confirmar si han escuchado el “clamor que la
desdichada esposa canta” (&xav olav & dvotavoc/pHéATel vopga;, . 149-150). El
lamento, calificado antes como grito, ahora pasa a ser identificado como “sonido”, “ruido”,
“grito de dolor”, axd, y refiere al verbo pwéAnw, que significa “cantar y danzar”.* Son

dos palabras antitéticas asociadas en una misma construccién que tiene como fin demostrar
que los lamentos de la protagonista en el interior de la casa poseen un sentido y una
organizacion. Aqui hallamos la relacion entre manifestacion emocional, como el grito de

dolor, con una actividad que esta reglada y que necesita un orden y una l6gica. Para
MASTRONARDE (2002: 195) el hecho de que se la llame vouea, sustantivo que en general

se aplica a las mujeres jovenes a punto de casarse 0 casadas recientemente y casi siempre
refiere a la princesa de Corinto, encierra un pathos cuando el Coro lo utiliza para
caracterizar a Medea, pues es la Unica vez que se la nombra de tal forma y remarca la
situacion desventajosa en relacién con el matrimonio pretendidamente disuelto por Jason.
Respecto de la invocacion a los dioses, cabe aclarar que Zeus es el garante de los
juramentos y su alusion nos inmiscuye en una dimension social relacionada con la traicion
de Jasdn que atenta contra la philia. Segin el mito, Medea no fue entregada por su padre,
sino que fue ella quien eligio esposo y junto con este recrearon los pasos previos de
seleccion y compromiso de esponsales y por el Gltimo el matrimonio.®® El pacto entre
ambos esposos se rompe en el presente y la invocacion a los dioses también legitima el

sentimiento de dolor y reprocha la actitud de Jason. En el v. 158 el coro de mujeres dice

*RODRIGUEZ CIDRE (1996, inédito) explicita que el verbo HéATI, en este contexto, podria traducirse por
“modular”. Asimismo, sostiene que el Coro percibe que el llanto es controlado y que puede pertenecer a
“alglin género de planto”.

*°En Grecia, el padre de la joven es quien elige esposo para su hija. Los motivos suelen ser variados pero
relacionados con intereses econémicos. El primer eslabén de una larga ceremonia es el compromiso sellado
con un apretén de manos, ¢yyun. Luego, se comienza a preparar la ceremonia en si que consta de varios
ritos que deben cumplir tanto el novio como la novia y que dura varios dias. Cf. OAKLEY & SINOS (1993).
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claramente que Zeus la ayudara: Zevg ool tdde ovvdwroet, “Zeus serd tu abogado en
estas cosas”, lo que confirma la adhesién del Coro al reclamo de Medea y la completa
certeza de la mala actuacion del Esénida, censurada por los dioses.>

Ademas de brindar su apoyo, las mujeres corintias ofrecen algunos consejos para

sobrellevar la situacion, como “no ser filosa si el esposo adora un lecho nuevo”

(el 0¢ 00c mooic/kavar Aéxn oefilel, vv. 155-156) o “no derretirse lamentandose por el

esposo” (Taxov dvpopéva ocov evvatav, V. 159). Estas frases poseen dos objetivos: por

un lado, expresan el mandato de la mujer casada, quien tiene que aceptar los deseos del
varon en cuanto a sus elecciones amorosas, por el otro, intentan mover el foco en el que se
ancla el personaje femenino y, al mismo tiempo, anuncian un cierto presentimiento,
fundado en un conocimiento de la protagonista que se desprende de lo que han escuchado
desde fuera. Inmediatamente después, el colectivo de mujeres pone en palabras los
sentimientos que mueven a Medea:

WS AV €6 OPLv TV ApeTéQav

EA0oL POV T’ avdadévtwv

déEalt’ oupav,

el Mg PapvOvuov 0QyaV

Kkat Afpa poevwv pedein; (w. 173-177)

¢Cémo marcharia hacia nuestra mirada y aceptaria la voz de las palabras
dichas si de alguna manera depusiera la c6lera que pesa en su espiritu y
el propésito de su mente?

Dos cuestiones en torno a los pathe se presentan aqui: la cdlera y el propdsito de su
mente. Estas afirmaciones finales pintan cabalmente a Medea, quien, atravesada por la
colera, estd pergefiando sus planes. La orgeé puede conducir a la accion y, ademas, se
percibe como una emocion duradera (HARRIS, 2004: 123; 125). En este caso particular, el
adjetivo que la acomparfia esta compuesto por dos vocablos: Baoug y Ovpoc. El adjetivo
remite a la dificultad de soportar algo y todo el término brinda la idea de una emocion
arraigada en el interior de la protagonista que pesa en su interior y debe, en consecuencia,
actuar para liberarse de ella. En ese punto, entonces, se encuadra la cuestion racional dada

por la construccion nominal Anua ¢eevwv. El sustantivo en posicion inicial posee

*Jason es considerado un hombre injusto por haber faltado a los juramentos hechos frente a los dioses y se
convierte en un “impio destructor de promesas” (BURNETT, 1973; 13). Cf. FLORY (1978:70).
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diversas significaciones, como “proposito”, “deseo”, “espiritu”, que, en un contexto
positivo puede entenderse como “coraje”, “resolucion” y en uno negativo, COMO
“insolencia”, “arrogancia” (LSJ, 1968 [1843] s.v.) y estd modificado por un nombre en
genitivo, qoevav, que evidencia que tipo de intencion es la que presenta Medea: su
decision pasa por la reflexion con asiento en las emociones. Los péathe, por tanto, no
invalidan sus reflexiones, sino que, por el contrario, estan en la base de los razonamientos.
Queda demostrado, entonces, que las emociones y los pensamientos racionales no son
opuestos sino, mas bien, dos caras de una misma moneda. Estas afirmaciones pueden verse
de manera patente en la construccion teatral de Medea, que evidencia una clara subversién
de la norma prestablecida, pues su proceso de instrospeccion la conduce a un
ensimismamiento de corte reflexivo, actitud que le impide escuchar los consejos que las
mujeres corintias le ofrecen. Las palabras del Coro funcionan como adelanto de los sucesos
que vendran, al mismo tiempo que caracterizan a la protagonista y permiten que el
espectador/lector la conozca interiormente. La enunciacién del temor que sienten las
mujeres corintias se convierte en un repetitivo y enfatico aporte en materia de
conocimiento de Medea: todas imaginan, incluida la Nodriza en versos anteriores, que, a
causa del dolor, dafiara a los que estan con ella (vv.181-183). La cuestion de perjudicar o
no a los amigos se cimenta en una pauta del cddigo heroico que, justamente, implica
favorecer a los philoi y perjudicar a los ekhthroi (ADKINS, 1966: 193). Sobre esta escala de
valores se fundamenta la idea de justicia y es claro que aqui, esta idea griega se ve
trastocada, pues todas piensan que Medea realizard lo opuesto: para castigar al enemigo
necesita destruir a los amigos. Todavia no hay claridad respecto del escarmiento que

Medea ejercera sobre su principal antagonista identificado, Jason, pero se percibe que

ocurrird algo dentro del oikos. EI motivo del posible acto es el dolor, mévOog (v. 183), un

sustantivo que deviene del verbo taoxw, y remite no sélo a la dolencia fisica y corporal
sino también a una cuestion emocional, ligada al duelo y al luto (CHANTRAINE, 1968-1980:
s.v.). Para el Coro, la ultima afirmacion (v. 183) se convierte en la justificacion de sus
acciones en potencia, latentes; no apoya esta actitud y, por tal motivo, le indica a la
Nodriza que se apresure a transmitirle sus palabras amorosas a fin de que las tome como

consejos y proceda en consecuencia:
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(-.)plAa kal Tad adda,
OTEVOAOA TL TIOLV KAKWOXL
ToUG 0w MEVOOS YO HeYAAwS T0d" douatat.(vv. 181-183)

(...) (Di) estas palabras queridas, después de apresurarte antes de que
comience a dafiar a los de dentro, pues este dolor ataca en gran manera.

Hacia el final de la parodos y antes de que Medea aparezca en escena, la
informacion sobre las emociones de Medea se reitera pero pareciera que la expresion del
sufrimiento ha crecido notablemente, pues hay una proliferacion de términos hiperbdlicos
asociados a la audicion y al dolor, llevados al extremo. El “gemido de muchos suspiros de
llantos (axav dov moAvotovov yowv, v. 205) condensa la percepcion e interpretacion
que el Coro realiza de las expresiones que escucha. Remarca, una vez mas, el dolor que se

expresa con gritos agudos a causa de la traicion amorosa (Atyvoa &’ dxea poyeoa Foa

OV €V AéxeL TEOdOTAV KAkOVL@OV:, W. 205-207, “y grita agudos dolores penosos
respecto del malvado esposo traidor en el lecho”.) Esta vez, el tragediografo eligio el
vocablo axog, que en Homero siempre se aplica a un dolor del corazén o del espiritu
(CHANTRAINE, 1968-1980: s.v.).>? En efecto, todas advierten que Medea esta expresando,
con sonidos estridentes pero claros, un dolor muy profundo. EI modo de expresion esta
intimamente ligado con lo que padece: sonidos, voces, gritos, llantos, gemidos, todos

semas que implican la expresion de sufrimientos y dolores.

Sintesis parcial

Para concluir este capitulo, podemos afirmar que tanto la informacion que brindan
la Nodriza al inicio de la obra cuanto la del Coro, a partir de su percepcion auditiva,
constituyen un retrato de la interioridad de la protagonista en funcién de dos cuestiones:
por un lado, expresa cuél es el sufrimiento de Medea y en qué consiste, es decir, remite al
mundo de los pathe; por el otro, manifiesta la actitud meditabunda y reflexiva, propia de la

razon, a que la conducen las emociones, propio de la razdn. Sus caracterizaciones

*2 En el corpus euripideo hallamos treinta y cinco menciones de kadia, tres de kg, ciento cuarenta y uno
de ¢or)v, veintiocho de Buuog, ciento cuatro de oy, nueve de omAayxva, trece de fjmap, treinta de
voOg Y veintisiete de &xoc.
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demuestran la ligazon entre ambos mundos, lo que evidencia que no hay ruptura y que uno
es la base del otro; vale decir, las emociones posibilitan que los seres humanos tomen
decisiones y reflexionen sobre sus pesares y cuales son las mejores opciones para
resolverlos. Cabe destacar que las palabras de la Nodriza exhiben su temor y estan dentro
de un entorno negativo que funciona, al mismo tiempo, como una prediccion de lo que
luego sucederd. Las del Coro también comparten ese estatuto de profecia y exteriorizan el
miedo de dafiar a los amigos pero, fundamentalmente, se solidarizan con el sufrimiento de
Medea. Las mujeres corintias entienden el abatimiento y toman partido por ella.>®

En toda la primera parte, antes de la aparicion de la protagonista en escena,
asistimos a la manifestacion sentimental de la propia Medea. Los relatos de la Nodriza y
del Coro, en torno a lo que siente la protagonista, se convierten en los argumentos que
sostienen la idea de la venganza y, en tal sentido, la relacion entre la célera y sus
propositos mentales implica reconocer que no hay una division tajante entre emociones y
razén, sino que, por el contrario, la ligazén profunda entre ambas permite que el ser
humano actle y decida. Toda la descripcion de Medea ahonda en su estado emocional, de
lamentacién y llanto profundo que no se ve luego en escena, por lo que podemos notar que
ese espacio interior de la casa funciona como un reducto donde ella sufre y comienza a
delinear los pasos de su venganza, pasos cimentados sobre sus dolores méas recénditos.

Todas las citas relevadas son anticipatorias de los sucesos venideros y con estos
pasajes se establecen los prolegémenos de una venganza latente en su fase primigenia: la
cblera y la pena permiten pensar qué castigo serd el mas fructifero para consumar su

vindicta.

> “Las voces corales también adoptan un tono emocional manifestado por la cadencia métrica impresa en la
voz y, consecuentemente, en la gestualidad coreografica de los miembros del Coro” (CALAME, 2020: 786).
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Capitulo III. Preparacion discursiva de la venganza

“La venganza es un plato que se sirve frio”
Refran popular

En el capitulo anterior, trabajamos sobre la preparacion animica de la venganza,
vale decir, las emociones que aparecen cuando se ha recibido una ofensa y la posibilidad
de pensar un castigo. Nos interesa ahora profundizar el proceso de la vindicta y analizar
como se construye el discurso que elabora el plan. El planeamiento concreto se da en dos
oportunidades bien definidas que suceden después de los didlogos con Creonte y Jason. Sin
embargo, para llegar a él, sostenemos que hay tres momentos previos que contribuyen a
dicho planteo discursivo, ya que alli se explicitan ciertos argumentos que lo confeccionan:
uno es el mondlogo que inaugura la entrada en escena de Medea en el escenario, otro es el
dialogo con Creonte y el tercero, el primer encuentro con Jason.

Ya hemos advertido que toda venganza transita diversos momentos: primero, el
reconocimiento del agravio y el florecimiento de las emociones que este trae aparejado;
luego, la planificacion metodica del castigo que implica pensar diferentes opciones y elegir
la mas adecuada. Por Gltimo, la puesta en marcha del plan.

En términos foucaultianos, el discurso se relaciona con el deseo y el poder
(FoucAuLT, 1992 [1970]: 12) no s6lo porque se le aplican procesos de control y de
seleccion que indican qué decir y qué no; también es un dispositivo que ejerce el poder
porque solo unos pocos tienen acceso a él, aquellos que estan preparados para ello y
cumplen las exigencias previstas. Se convierte, por tanto, en un objeto de deseo “por medio
del cual se lucha, aquel poder del que quiere uno aduenarse” (FOUCAULT, 1992[1970]: 12).
Esta caracterizacion también se percibe en el imaginario ateniense clasico que sitta la
concrecion del discurso en el mundo social y politico, universo masculino por excelencia.
Como se ha sostenido, solo los varones gozan de la posibilidad de decir, expresion que se
mueve en el terreno de la racionalidad y del orden. Para ello, cuentan con la retérica que
organiza la pieza comunicativa de manera eficaz y cumpliendo ciertas normas que
conducen al éxito. Esto es impensado para las mujeres, habiles tejedoras de enigmas y
enganos. IRIARTE asevera que para los griegos el lenguaje de la mujer no estaba fundado en

la reflexion y poseia una ambigledad opuesta a la univocidad del l6gos masculino.
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Asimismo, el lenguaje figurado nacia a partir de un “comportamiento instintivo e
irreflexivo que dificilmente pueda disociarse del delirio” (IRIARTE, 1990: 119). Todas estas
prescripciones legitiman la dominacion de lo masculino sobre lo femenino (DALTON
PALOMO, 1996: 16), supremacia que abona la vinculacién entre discurso y poder. Estos
presupuestos nos conceden la posibilidad de explorar el discurso vengativo femenino y
coémo este cabalga entre los dos mundos antagonicos. Desde el punto de vista linglistico,
recurrimos al concepto de “acto de habla” (AUSTIN, 1990 [1962]) que sirve para pensar las
disquisiciones que Medea realiza frente al auditorio y que tienen por objeto establecer, de
manera racional y metddica, un plan de venganza. Bajo la premisa de AUSTIN que
manifiesta que “decir algo es hacer algo”, la venganza y su concrecion comunicativa se
convierten en un acto que no sélo implica decir algo, es decir, el aspecto fonolégico, sino
también la estructura, la accion que se realiza cuando se dice algo y el efecto que causa en
quien escucha.> Todas estas instancias pueden rastrearse en los discursos de Medea y se
conectan con la técnica retdrica que ordena las emisiones de la protagonista. Hay una
profusion de figuras estilisticas y de organizacidn que dan cuenta de esta relacion.
Comenzaremos a analizar, por un lado, los momentos previos que conducen a
establecer con palabras los planes vindicatorios y, por el otro, el planeamiento en si. El
primer momento que trabajaremos es el monoélogo que inaugura la presencia de Medea en
el escenario y se erige como un espacio en donde vuelca las reflexiones realizadas en torno
a ciertas vivencias femeninas que redundaran en argumentos que avalen el castigo. El
segundo Yy el tercer momentos, tal como hemos explicitado, estan representados por los
didlogos con Creonte y con Jason, de los que emergeran algunas caracteristicas de la
protagonista, asociadas a situaciones actuales y pasadas, que permitiran conocerla un poco
mas y dilucidar sus ideas. Resultan interesantes, por tanto, los analisis que la barbara
explicita luego de cada dialogo con los personajes masculinos, pues alli piensa y delinea el
plan vindicatorio, que sirve para discurrir sobre el método que empleara, a pesar de saber

con total certeza que desea la muerte de sus enemigos.

>* Indicamos aqui las definiciones de AUSTIN (1990 [1962]: 153) sobre los tres actos de habla: el acto
locucionario implica decir algo con un cierto sentido y referencia, es decir, equivale al “significado en el
sentido tradicional”. El segundo acto, el ilocucionario, focaliza sobre la fuerza de ciertos enunciados, tales
como los que expresan la orden, el compromiso, entre otros. Por Gltimo, el acto perlocucionario se logra
porque decimos algo, por ejemplo, al convencer o persuadir.
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En la palestra social

Esta fase discursiva se condice con la presentacion de la protagonista en el
escenario, hecho que adquiere valencias politicas puesto que sale del oikos para enfrentar
su realidad. La aparicion se produce en el v. 214 y su actitud cambia de manera radical: ya
no es esa mujer que padece y sufre en el interior de su casa y reclama por la traicion de su
esposo; por el contrario, descubrimos a una Medea entera, serena y con claridad para
hablar y articular retéricamente sus discursos, al igual que un filésofo griego (MADRID,
2009: 34), y como un ejemplo de decorum (BOEDEKER, 1997: 133). Su mon6logo enumera
las condiciones que vive el género femenino, pues exhibe la situacion politica y social
desventajosa de las mujeres en franca oposicion a la favorable de los hombres, artifices,
claro estd, de las vivencias femeninas. Se constituye, entonces, como un preambulo que da
pie a todo el desarrollo posterior de la obra. Todo su extenso mondlogo contiene
informacion valiosa y aparecen, por primera vez en boca de Medea, nociones acerca del
mundo guerrero que se asocia, prima facie, con la capacidad de aduefiarse del vocabulario
heroico para describir su realidad. Destacamos que en su parlamento los argumentos se
encadenan entre si a fin de ilustrar el panorama completo de lo que viven las mujeres. Es
claro que todo esto sirve a los propositos de la protagonista, que intenta mostrar que hay un
conflicto de gran magnitud con Jasén cuya resolucion dependera, exclusivamente, de su
decision. El contexto agresivo que hallamos en este monélogo sirve para analizar los tres
semas que nos hemos propuesto: emociones, venganza y discurso. La primera referencia
que analizamos es aquella que manifiesta las actividades tipicas de cada género:

AéyovoL d’ Nuag wg dkivdovvov Blov

Copev kat' olkovug, ot d¢ pagvavtat doot,
KAKWG PQOVOUVTES” (G TOIS AV Q' &omida
otnvat OéAon’ av paAAov 1) teketv &nak.
AAA’ 00 Yo a0TOC TROG O¢ KA TjkeL Adyoc:
ool pev MOALS 07 10" €0l kal TATEOG dOHOL
Blov T’ 6vnois kat pidwv ovvovoia,

Eyw O’ €onuog AmoALs ovo’ VPREICopat

TEOG AVOEAG, €K Y1G BaQPAoov AeAnouévn,
oV UNTEQ’, OUK ADEAPOV, OUXL OLYYEVT
peBoppicaoBaL TNod’ Exovoa CLUPOEAG. (VV. 248-258)
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Y nos dicen que vivimos una vida sin peligros en las casas y que ellos
combaten con la lanza, pensando mal: que desearia estar tres veces junto
al escudo en batalla méas que parir una sola vez. Pero el mismo
razonamiento no llega a ti como a mi. Por un lado, tu tienes esta ciudad,
la casa de tu padre, una ventaja de vida y una union de los amigos. Por el
otro, yo, estando sola, sin ciudad, soy maltratada por el varén, habiendo
sido llevada como botin desde la tierra extranjera, (no) teniendo ni madre,
ni hermano, ni familia, para buscar un refugio de esta desgracia.

La atmosfera bélica tifie esta afirmacion, cuyo argumento central es el
enfrentamiento entre los géneros v la critica de la vision masculina misdgina que empodera
la labor de los guerreros, quienes defendian la patria y adquirian honor por ello, y

menoscaba la tarea femenina de permanecer en el hogar, sin peligros. Los dos espacios

dicotomicos —hacer la guerra (udovapat) con la lanza (ddpv) y vivir una vida sin

peligros (Cnv axivdovvov Biov) dentro del hogar— manifiestan las dos realizaciones
fundamentales de hombres y mujeres, (ocuparse de los asuntos politicos y dar a luz,
respectivamente), que enfrentan lo publico y lo privado, la actividad guerrera, asociada a la
polis y la ociosidad hogarefia, tipica del oikos (MASTRONARDE, 2002: 213). Se origina, de
este modo, una suerte de tensién que da preeminencia a las cuestiones politicas y
econdmicas y desprestigia las actividades que se desarrollan dentro del hogar, tan
importantes también para mantener la polis. Sin embargo, este pensamiento se invierte
cuando la protagonista construye la propia imagen al expresar su preferencia por empufiar
el escudo en batalla antes que parir, argumentando la “facilidad” del combate y la
“dificultad” de alumbrar.® La emisién implica una toma de decisién por parte del
personaje principal, quien se distancia del estereotipo femenino para acercarse al
masculino y se convierte en una suerte de profecia de los acontecimientos que se avecinan
(BARLOW, 1989: 160).

Medea habla con el coro y puntualiza la ventaja de las mujeres corintias, aquello
que a ella le falta. Remarca la importancia de tener una ciudad que las integre, una casa
paterna donde recalar, una vida confortable y la compafia de amigos, todas
consideraciones referidas al terreno social y politico (vv.253-254). Con este contrapunto a

*°El varén ciudadano adquiria fama cuando luchaba en defensa de su patria y perdia su vida por ella. En el
caso de las mujeres, morir en el parto era homologable a fenecer en combate (IRIARTE, 2002a: 137).
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su situacion desfavorable, intenta construir una imagen de si misma como paria social,

hecho que la ayudard a ganarse el favor del coro y, en ultima instancia, de la audiencia. En

el v. 255 se incorpora un verbo paradigmatico: vBoilw, que se forma a partir del

sustantivo UBowc y condensa las expresiones de violencia, pasion y desmesura. En
concreto, significa “cometer excesos, violencia o crimenes” (CHANTRAINE, 1968-1980:
s.v.). Particularmente, en este verso, el verbo esta en voz mediopasiva y en primera persona
del singular, lo que indica que la accién recae sobre la enunciadora. Vislumbramos una
conexion con el mundo de las emociones, cuyo sentido se liga con el sufrimiento recibido
por un agente externo, vale decir, el “yo dramatico” reconoce una situacion de agravio que
merece ser castigada. Esto se configura como otro argumento que podemos visualizar en el
discurso de Medea en relacion con la mostracion de sus propias emociones y de las
diversas circunstancias que transitd y que repercutieron de manera negativa en ella. La
protagonista no lleva adelante una accion violenta o desmesurada sino, por el contrario, es
Jason quien la realiza. La incorporacion no es inocente, pues construye sentido en tanto
necesita lograr adhesiones y mostrar la verdadera cara de su esposo. Precisa, asimismo,
revelar sus emociones que pueden mover a todo aquel que la escuche. La construccion
discursiva de si misma continta dentro del vocabulario militar, pues afirma que fue llevada
como botin desde la tierra barbara (¢x yng BaoPdoov AeAnouévn, v. 256), una practica
muy habitual, atestiguada en lliada entre los guerreros griegos, quienes tomaban como
botin de guerra a las mujeres de las ciudades conquistadas.®® Esta imagen la presenta como
una victima que recibe la accién despiadada de un hombre que eligié tomarla para si con
violencia, enfatizando la idea de un combate por parte del héroe griego.>’ Tal descripcion
contrasta con la narracion que comienza en el V. 475
(ék TV 0 MEWTWV MEWTOV dpEopat Aéyetv) en donde Medea se muestra como un
instrumento fundamental para la consecucion de las proezas asignadas a Jason y como su
salvadora, lo que permite exhibirla en igualdad de condiciones frente al varén. Por el
contrario, adoptar una argumentacion que afirme su condicion de cautiva implica un juego

discursivo que la propia Medea utiliza como parte de su maestria retorica que, en ultima

*® RODRIGUEZ CIDRE (2010: 53-144) analiza la situacién de las cautivas troyanas en Andrémaca, Hécuba y
Troyanas.

*’El verbo AniCopat, “tomar como botin”, “tomar como presa”, envuelve en su significacion la idea de
tomar por la fuerza y con violencia (LSJ, 1968[1843] s.v.).
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instancia, mueve al espectador/lector a la adhesion y la escenifica como una mujer mansa
que ha sufrido los avatares de la violencia masculina. Por otra parte, el ser tomada como
trofeo habilita a la protagonista a retomar una actitud proactiva y afirmar la idea de un
castigo:

TOOOUTOV 0DV 0OV TUYXAVeLy BovArjoouat,
TV HOL TTOQOG TIG Unxavr) T €Eeve0n)

ooV dkNV Twvd’ avtiteloacdat kakwv
[tov dovTa T avt Ovyatép’ fjv T éynuato],
oryav. (w. 259-263)

En efecto, querré conseguir de ti (algo) tan grande, si algin camino y
recurso fuera descubierto por mi que mi esposo pague la pena de estos
males y [el que le dio la hija en matrimonio], guarde silencio®

Medea pide al Coro que se convierta en su complice, pues compartird con las
mujeres corintias sus planes, que aqui aparecen enunciados como una hipdtesis, pero que

luego cobraran fuerza y se haran realidad. La palabra que llama la atencion, muy ligada
con la planificacion de la vindicta, es pnxavr). El alcance semantico de este

vocablo—referido a “recurso”—puede ser leido en clave de “motor de guerra” (LSJ,
1968[1843]: s.v.), entre otras acepciones,”® porque permite asociar la venganza con una
estrategia guerrera. Los diccionarios no especifican demasiado respecto de esta valencia
pero es posible afirmar que remite a las motivaciones que conducen al enfrentamiento y
que operan como una suerte de combustible que moviliza hacia la lucha. Alude, al mismo
tiempo, a una actividad mental, asociada al mundo masculino, que pergefia y delinea la
tactica que se llevara a cabo, lo que implica una actitud racional que planifica con
detenimiento los pasos a seguir. Todavia la protagonista no ha llegado a esta fase pero su
expresion desiderativa respecto de la posible represalia para su marido y para quien

entregd a la doncella en matrimonio, nos adelanta a las acciones futuras que se

*PAGE (1964: 91) afirma que el verbo al final del verso estd mal usado y que es una interpolacién para
expandir el v. 288. Por su parte, MASTRONARDE (2002: 216) sostiene que conviene borrar la linea a causa de
la mala utilizacion, contraria al idioma griego, del verbo final.

**También significa “maquina para levantar peso” y “méaquina para el teatro”, que permitia hacer efectivo el
recurso del theos apd mekhanés.En todo el corpus tragico de Euripides, este vocablo aparece veintidos veces
y, a pesar de los distintos contextos de enunciacion, despliega las mismas significaciones mencionadas en el
presente trabajo, cf. Alcestis, v. 221; Hipdlito, vv. 481, 1305; Andrémaca vv. 66, 84, 995; lon, vv. 1216,
1326, 1565; Troyanas, v. 10; Ifigenia entre los tauros, v.112; Helena, vv. 610, 813, 1034; Fenicias, v. 890;
Orestes, v. 1422; Ifigenia en Aulide, v. 413; Reso, wv. 129, 141, 578.
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desencadenaran en la tragedia. Hallamos, ademés, la incorporacion del vocabulario
especifico asociado a la vendetta: la idea de “pagar la pena” indica el compromiso de

restauracion que adquiere el victimario. Los términos que describen dicha situacion son

2 13

dilkn y avtitivw, cuyo prefijo indica “intercambio”, “pago” o “devolucion”. El Iéxico
propio inserta la situacion dentro del estrato social que indica que hay un conflicto entre
philoi y ekhthroi y que patentiza, una vez més, la conciencia de la protagonista en términos
politicos y quita el foco amoroso del conflicto. Estas afirmaciones van conformando todo

el entramado discursivo de la venganza que abona y sostiene esa posibilidad.

Intercambio de opiniones

Luego de su mondlogo, la protagonista dialoga con Creonte, quien se acerca para
anoticiarla del destierro. Ella desconocia esta informacién, que el pablico ya conoce
porque habia sido adelantada por el Pedagogo a la Nodriza unos versos antes. EI monarca
llega de manera abrupta, modo en el que llegan los tiranos y los heraldos a la escena
tragica, sin saludar, con injurias, utilizando verbos en imperativo (FRATzzOF, 1996: 155).
Dirige estas primeras palabras a Medea que evidencian un tenor agresivo a partir de la

animalizacion y la consideracion de adjudicarle una naturaleza pasional:®°

o TV okLOPWMOV Katl toéoet Oupovuévny,

Mndel’, avelrov TNode yNg £Ew TeQav

puyada, AaBovoav dlIooK LV CAVTT) TEKVA,

Kot un) Tt péAAE” g €yw Poafevg Adyou

TOUD €lUl, KOUK ATTELLL TTOOS DOHOUG TTAALY

OV &v 0¢€ yalag teQuovwy €Ew PaAw.(w. 271-276)

A ti, la de semblante enojado y la irritada contra el esposo, Medea,
proclamé que salgas fuera de esta tierra como desterrada, tras tomar tus
dos hijos contigo, y no demores en nada: como yo soy el juez de este

discurso, y no retorno hacia el palacio de nuevo antes de que te arroje
fuera de los limites de esta tierra.

Notamos aqui la fuerza discursiva de estas primeras palabras de Creonte, cuyo

impetu se sostiene, en primer lugar, sobre el pronombre personal o¢ a inicio de verso y en

*®a entrada abrupta de Creonte en el escenario tiene un propésito dramatico (PAGE, 1964[1938]: 92) que
incrementa la compasion de los espectadores (REHM, 1989: 100).
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segundo, sobre la insistencia del exilio. La primera caracterizacion se basa en el aspecto
emocional de la protagonista, aspecto negativo, pues es uno de los argumentos para el

destierro. Utiliza un adjetivo, okvOpwmdg, “de semblante triste o enojado”61 y

Qupovpévn, participio del verbo Ouuodw, “estar irritado o enojado”. Ambos manifiestan
la relacion entre la expresion facial y la emocion interior. La mostracion de los
sentimientos se canaliza por el cuerpo, es decir, como parte natural del ser humano, el
rostro, la piel, el movimiento corporal y las vocalizaciones evidencian el estado de animo
que se constituye como vehiculo de comunicacion, pues “revelan los pensamientos y las
intenciones con mas precision que las palabras” (LEDoux, 1999: 122). Segun la
percepcion de Creonte, Medea demuestra sus emociones a través de su semblante y son
contundentes: habla de la irritacion para con el esposo. Son pathe negativos que sirven
como justificativo del destierro y necesitan el encauce racional del monarca, que se
caracteriza a si mismo como Boafevg Adyov Tovd’ (“juez de este discurso”). Emerge
aqui el poder que Creonte detenta frente a la protagonista. El da la orden y debe cumplirse;
el poder politico lo sostiene y despliega su capacidad racional y resolutiva que esta en
franca oposicion con la actitud que adoptara al final del dialogo, cuando le concede un dia
mas a la barbara. La respuesta de Medea se apoya sobre la manifestacion dolorosa que le
provocan las palabras de su interlocutor y adopta la actitud de victima, pues su primera
intervencion es mediante una interjeccion (aiat © mavwAng 1) tdAaw’ andAAvuat, V.
277, “jay! Muero completamente desdichada”) que enfatiza la expresion de la pena que
surge a partir de la noticia del destierro. Aparece por primera vez en su proclama el
sustantivo “enemigos”, €x0pol, que situa el conflicto en un terreno de enfrentamiento y
los sefiala como los iniciadores de la ofensiva que consiste en dejarla sin lugar de
residencia y condenarla al exilio junto a sus pequefios (¢xOpot Yo éEixol mavTa On
K&AwV/kovUk €0tV dtng evmEdoolotog EkPaotc, . 278-279, “pues los enemigos
sueltan todo el velamen y no hay salida facil de la pena”). Habla en plural y engloba en

esta categoria no sélo a Creonte, el Unico que esta presente y que escucha estas palabras,

*'MossMAN (2011: 242) informa que el uso mas antiguo de esta palabra fue en el v. 738 de Coéforas, en
donde la Nodriza lo utiliza para describir la pena falsa de Clitemnestra por la muerte de Orestes. Para esta
autora, el vocablo parece ser uno de los favoritos de Euripides ya que describe regularmente la expresion
facial de los personajes en escena.
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sino también a Jason y a la princesa. La metafora del despliegue de las velas implica, en el
lenguaje de la navegacion, que la embarcacion se dirige a toda velocidad a su destino y
aprovecha el viento favorable; con lo cual, lo que aqui Medea afirma es que los enemigos

comprometen todos sus esfuerzos y artimafias para destruirla con la estrategia del destierro.
La particula enfatica o1} junto al adjetivo mag refuerza la idea de cantidad o nimero

indefinido (DENNISTON, 1954: 205) que denota todo el ingenio puesto al servicio del dafio,
imposible de ser calculado, pero percibido por Medea.

A lo largo del pasaje, Creonte, en cada uno de sus parlamentos, deshuda su
interioridad y exhibe sus temores sobre el futuro de su hija y sobre lo que piensa respecto
de Medea:

dédoka o’ (0vdEV del maapumioxey Adyoug)

1) pot Tt dQAONC MALd’ AVIKEOTOV KAKOV.
ovuPaAAeTaL d& TOAAX TOLdE delypatar

00T TEPLKAG KAl KakWV TTOAA@V (001S,

Avmr) 0& AékTowV AvOQOS E0TeEQNUEVT).

KAVw O’ amelelv 0, wg anayyéAAovot pot,

TOV dOVTA Kol Y HAVTA KAL YOUOUVUEVTV
dQACTELY TL TALT 0LV TELV Mabelv puAdEopaL.
KQELoOOV d€ poL VOV mEog o dmtex0éoBay, yovat,

N

N nuaABaxio0év0’ Gotegov petaotévery. (v. 282-291)

Temo que td, (no es necesario guardar unas palabras) hagas algun mal
fatal a mi hija. Muchas cosas de este se juntan; eres por naturaleza sabia
y conocedora de muchos males, lloras habiendo sido privada de los
lechos del esposo. Y escucho que tl amenazas, segin me informan, que
haras algo al que dio en matrimonio, al que se casé y a la que es casada.
En efecto, vigilaré antes que sufrir estas cosas. Mejor (es) para mi ser
odioso para ti, mujer, que lamentar después tras haber sido suave mas
tarde.
Las palabras de Creonte develan una de sus emociones profundas: el temor. Resulta

interesante comparar lo que aqui expresa este personaje y el estudio de Aristoteles sobre
esta emocion particular, que define de la siguiente manera: €éotw 01) 0 POPOc AVTIN TIC T
TaQoX1) €k paviaoiag HEAAOVTOC KakoL @OaTucov NALTNEOU, “pues sea el miedo

un dolor o turbacion cuando resulta de una apariencia de un mal destructivo o doloroso”
(Retdrica, 1382 a5-6). En efecto, esta afirmacidn se ve de manera patente en el monarca

quien formula el miedo por un evento futuro en manos de Medea. Tales declaraciones
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constituyen “el lugar comun del tirano viviendo con miedo” (FRATZOFF, 1996: 155). Su
recelo, fundado sobre ciertas caracteristicas de la protagonista, lo conducen a pronunciar
sus pensamientos. ElI temor no se siente frente a cualquier cosa o situacion; por el
contrario, aparece frente a aquellas que destruyen o dafian y que implican, para el
individuo, sabiduria e inferencia (KONSTAN, 2006: 130). La argumentacion se sostiene
sobre estas mismas premisas: le teme a Medea porque es sabia y hechicera por naturaleza.
Creonte reconoce en ella la capacidad y el poder para hacer dafio. Existe, a su vez, un
reconocimiento en el orden social, pues esa capacidad estd atada a la finalizacion de un
oikos y, ademas, a una preparacion animica de la venganza, que consiste en llorar y sufrir,
y a una discursiva, que implica amenazar a Creonte, a su hija y a Jasén. Una vez mas, se
mezclan aqui las pasiones y la razon que lideran el proceso de la vindicta. Creonte se dio
cuenta y pretende demostrar a su interlocutora que la conoce, que sabe lo que sucede con
ella'y de lo que es capaz y por eso se mantendra alerta. Esta actitud activa y ordenadora se
verd trastocada cuando él mismo sucumba a los pedidos persuasivos de Medea de quedarse

un dia mas. Acerca de este pasaje, LOPEz FEREZ (2002: 218-219) puntualiza sobre el
adjetivo &vnikeotog (v. 283), que traduce como “sin remedio”, “que no tiene cura”, y
especifica que es un término poco usado y llamativo, pues remite a lliada, en donde se lo
utiliza para caracterizar una célera o un dolor. La evocacion de la épica cobra aqui un
sentido de reactualizacién y memoria para los espectadores, que, probablemente, entendian
el vocablo puesto en juego.®

Las confesiones propician en la protagonista ciertas ventajas que usara para
beneficio propio y para ejecutar la venganza. Ella intentard rebatir cada uno de los
postulados planteados por el monarca. Lo primero que muestra es su sufrimiento y para
ello se sirve de dos interjecciones que exteriorizan dolor o enojo (¢ev @ev, v. 292).
Luego, reconoce que su fama la perjudic, le ha causado grandes males

(EBAape DO peydAa T elpyaotatl kaka, “la fama me dafié y me ha hecho grandes

males”, v. 293) y despliega todas sus capacidades retoricas para convencer a Creonte de

que lo que piensa sobre ella no es cierto:

®2 Con la misma valencia que notamos en el pasaje analizado de Medea, el adjetivo aparece en Coéforas, v.
516; Hipdlito, v. 722; Edipo Rey, v. 98; Filoctetes, v. 186. En Electra (Sofocles), v. 888 y en Ayax, v.52 el

LR T3

adjetivo se utiliza como “dafiino”, “pernicioso”.
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00@PT) YXQ 000, TOIG UV el émipOovog,

[tolc " Novxala, Toic 0¢ Batépov TEOTOV, ]

TOLG O D MEOTAVTNG' ELUL O’ OVK dyav 00@r).

oL O’ al @oPn) per u1) Tt TANUpeAES TTAONG;

ovX WO’ &xeL poL, un tofomg Nuac, Koéov,

WOT' €5 TLEAVVOUG AVOQAG EEAUAQTAVELV.

oL Yo Tl 1’ Ndiknkac; é££dov koENV

0t o Ovpog yev. AAA™ Euov ooy

Hlo@' oL O, olpal, cw@Eovay €doag tdde. (vv. 303-311)

Pues siendo sabia, por un lado para unos soy odiosa; [por el otro, para
otros, amable, para unos de caracter diferente]; para otros, a su vez,
hostil. Pero no soy demasiado sabia y ti ademas me temes. ¢Por qué
sufres equivocado? No es asi para mi, no nos temas, Creonte, de modo
que pueda errar contra los hombres soberanos. Pues, ;por qué tu me has
injuriado? Entregaste en matrimonio a la muchacha para quien (tu)
animo te conducia. Pero odio a mi esposo. Y td, creo, siendo sensato,
hacias estas cosas.

Los primeros tres versos (vv. 303-305) comienzan y terminan igual, en una suerte
de composicion en anillo que enfatiza el argumento de Medea en relacién con su condicién
de sabia malinterpretada por el mundo exterior. Se sirve del tépico de la falsa modestia
para indicar que no es tan sabia como pretende demostrar el personaje masculino y no
implica un peligro (MASTRONARDE, 2002: 222). Para sostener su actitud retorica, de
manera habil, le quita culpabilidad al monarca que lo Gnico que hizo fue lo que su &nimo le
indicaba: dar en matrimonio a su hija. Se muestra como una mujer accesible que entiende
las razones de un padre, pero no las de su esposo y por eso lo odia. Medea intenta, con esta
frase, responsabilizar a Jason de tal accion y reforzar la idea de la sabiduria en el monarca.
El discurso oscila entre la emocién y la razén, pero no de manera antagonica sino como
evidencia de una situacion entrelazada en la que hay plena certeza de quién es sabio y
quién no; a quién odia y a quién no.

Aéyelg akovoat HaABdK’, AAA" Eow @evaV
000w HoL Pn Tt BFOLAEVOTIC KAKOV.

Too0@de O’ Nooov 1) T&og mémold& oot

YoVt Yap 6E00vuog, we d’ altws avi,

0AWV QUAKOOELV 1) OLWTNAOS TOPM.

AAAT €807 e TaxoTta, U Adyoug Aéye:

WG TAVT AQAQE, KOVK EXELS TEXVNV OTIWS

HEVELS Tt 1)ULV ovoa duopevng épol.(vv. 316-323)

66


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sofh%5C&la=greek&can=sofh%5C0&prior=tu/xhs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr2&prior=sofh\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29%3Dsa&la=greek&can=ou%29%3Dsa0&prior=ga\r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Ds&la=greek&can=toi%3Ds0&prior=ou)=sa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fn&la=greek&can=me%2Fn0&prior=toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29m%27&la=greek&can=ei%29m%270&prior=me/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29pi%2Ffqonos&la=greek&can=e%29pi%2Ffqonos0&prior=ei)m%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=%5Btoi%3Ds&la=greek&can=%5Btoi%3Ds0&prior=e)pi/fqonos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%272&prior=%5btoi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28suxai%2Fa&la=greek&can=h%28suxai%2Fa0&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Ds&la=greek&can=toi%3Ds1&prior=h(suxai/a
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C1&prior=toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qate%2Frou&la=greek&can=qate%2Frou0&prior=de\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tro%2Fpou&la=greek&can=tro%2Fpou0&prior=qate/rou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=%5D&la=greek&can=%5D0&prior=sofh/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Ds&la=greek&can=toi%3Ds2&prior=tro/pou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%273&prior=toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29%3D&la=greek&can=au%29%3D1&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=prosa%2Fnths&la=greek&can=prosa%2Fnths0&prior=au)=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29mi%5C&la=greek&can=ei%29mi%5C0&prior=prosa/nths
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%274&prior=ei)mi\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29k&la=greek&can=ou%29k0&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fgan&la=greek&can=a%29%2Fgan0&prior=ou)k
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sofh%2F&la=greek&can=sofh%2F0&prior=a)/gan
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=su%5C&la=greek&can=su%5C0&prior=%5d
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%275&prior=su\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29%3D&la=greek&can=au%29%3D2&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fobh%3D%7C&la=greek&can=fobh%3D%7C0&prior=au)=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me&la=greek&can=me1&prior=fobh=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%5C&la=greek&can=mh%5C0&prior=me
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ti%2F&la=greek&can=ti%2F0&prior=mh\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=plhmmele%5Cs&la=greek&can=plhmmele%5Cs0&prior=ti/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pa%2Fqh%7Cs&la=greek&can=pa%2Fqh%7Cs0&prior=plhmmele\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29x&la=greek&can=ou%29x0&prior=pa/qh|s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28%3Dd%27&la=greek&can=w%28%3Dd%270&prior=ou)x
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fxei&la=greek&can=e%29%2Fxei0&prior=w(=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=moi&la=greek&can=moi0&prior=e)/xei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%5C&la=greek&can=mh%5C1&prior=moi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tre%2Fsh%7Cs&la=greek&can=tre%2Fsh%7Cs0&prior=mh\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28ma%3Ds&la=greek&can=h%28ma%3Ds0&prior=tre/sh|s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*kre%2Fon&la=greek&can=*kre%2Fon1&prior=h(ma=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28%2Fst%27&la=greek&can=w%28%2Fst%270&prior=*kre/on
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29s&la=greek&can=e%29s0&prior=w(/st%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tura%2Fnnous&la=greek&can=tura%2Fnnous0&prior=e)s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fndras&la=greek&can=a%29%2Fndras0&prior=tura/nnous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29camarta%2Fnein&la=greek&can=e%29camarta%2Fnein0&prior=a)/ndras
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=su%5C&la=greek&can=su%5C1&prior=e)camarta/nein
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr3&prior=su\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ti%2F&la=greek&can=ti%2F1&prior=ga\r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=m%27&la=greek&can=m%270&prior=ti/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29di%2Fkhkas&la=greek&can=h%29di%2Fkhkas0&prior=m%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29ce%2Fdou&la=greek&can=e%29ce%2Fdou0&prior=h)di/khkas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ko%2Frhn&la=greek&can=ko%2Frhn0&prior=e)ce/dou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Ftw%7C&la=greek&can=o%28%2Ftw%7C0&prior=ko/rhn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=se&la=greek&can=se0&prior=o(/tw|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qumo%5Cs&la=greek&can=qumo%5Cs0&prior=se
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%3Dgen&la=greek&can=h%29%3Dgen0&prior=qumo\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ll%27&la=greek&can=a%29ll%270&prior=h)=gen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29mo%5Cn&la=greek&can=e%29mo%5Cn0&prior=a)ll%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=po%2Fsin&la=greek&can=po%2Fsin0&prior=e)mo\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=misw%3D&la=greek&can=misw%3D0&prior=po/sin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=su%5C&la=greek&can=su%5C2&prior=misw=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%276&prior=su\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%29%3Dmai&la=greek&can=oi%29%3Dmai0&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=swfronw%3Dn&la=greek&can=swfronw%3Dn0&prior=oi)=mai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fdras&la=greek&can=e%29%2Fdras0&prior=swfronw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%2Fde&la=greek&can=ta%2Fde0&prior=e)/dras
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=le%2Fgeis&la=greek&can=le%2Fgeis0&prior=*kre/wn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29kou%3Dsai&la=greek&can=a%29kou%3Dsai0&prior=le/geis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=malqa%2Fk%27&la=greek&can=malqa%2Fk%270&prior=a)kou=sai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ll%27&la=greek&can=a%29ll%271&prior=malqa/k%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fsw&la=greek&can=e%29%2Fsw0&prior=a)ll%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=frenw%3Dn&la=greek&can=frenw%3Dn0&prior=e)/sw
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29rrwdi%2Fa&la=greek&can=o%29rrwdi%2Fa0&prior=frenw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=moi&la=greek&can=moi1&prior=o)rrwdi/a
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%2F&la=greek&can=mh%2F0&prior=moi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ti&la=greek&can=ti1&prior=mh/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=bouleu%2Fsh%7Cs&la=greek&can=bouleu%2Fsh%7Cs0&prior=ti
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kako%2Fn&la=greek&can=kako%2Fn0&prior=bouleu/sh|s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tosw%3D%7Cde&la=greek&can=tosw%3D%7Cde0&prior=kako/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%277&prior=tosw=|de
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28%3Dsson&la=greek&can=h%28%3Dsson0&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%5C&la=greek&can=h%29%5C0&prior=h(=sson
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pa%2Fros&la=greek&can=pa%2Fros0&prior=h)\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pe%2Fpoiqa%2F&la=greek&can=pe%2Fpoiqa%2F0&prior=pa/ros
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=soi&la=greek&can=soi0&prior=pe/poiqa/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gunh%5C&la=greek&can=gunh%5C0&prior=soi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr5&prior=gunh\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29cu%2Fqumos&la=greek&can=o%29cu%2Fqumos0&prior=ga\r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28s&la=greek&can=w%28s0&prior=o)cu/qumos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%278&prior=w(s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29%2Ftws&la=greek&can=au%29%2Ftws0&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29nh%2Fr&la=greek&can=a%29nh%2Fr0&prior=au)/tws
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=r%28a%2F%7Cwn&la=greek&can=r%28a%2F%7Cwn0&prior=a)nh/r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fula%2Fssein&la=greek&can=fula%2Fssein0&prior=r(a/|wn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%5C&la=greek&can=h%29%5C1&prior=fula/ssein
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=siwphlo%5Cs&la=greek&can=siwphlo%5Cs0&prior=h)\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sofh%2F&la=greek&can=sofh%2F1&prior=siwphlo\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ll%27&la=greek&can=a%29ll%272&prior=sofh/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fciq%27&la=greek&can=e%29%2Fciq%270&prior=a)ll%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28s&la=greek&can=w%28s1&prior=e)/ciq%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%2Fxista&la=greek&can=ta%2Fxista0&prior=w(s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%5C&la=greek&can=mh%5C2&prior=ta/xista
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lo%2Fgous&la=greek&can=lo%2Fgous0&prior=mh\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=le%2Fge&la=greek&can=le%2Fge0&prior=lo/gous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28s&la=greek&can=w%28s2&prior=le/ge
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tau%3Dt%27&la=greek&can=tau%3Dt%270&prior=w(s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Frare&la=greek&can=a%29%2Frare0&prior=tau=t%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kou%29k&la=greek&can=kou%29k0&prior=a)/rare
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fxeis&la=greek&can=e%29%2Fxeis0&prior=kou)k
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te%2Fxnhn&la=greek&can=te%2Fxnhn0&prior=e)/xeis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Fpws&la=greek&can=o%28%2Fpws0&prior=te/xnhn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=menei%3Ds&la=greek&can=menei%3Ds0&prior=o(/pws
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=par%27&la=greek&can=par%270&prior=menei=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28mi%3Dn&la=greek&can=h%28mi%3Dn0&prior=par%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29%3Dsa&la=greek&can=ou%29%3Dsa1&prior=h(mi=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dusmenh%5Cs&la=greek&can=dusmenh%5Cs0&prior=ou)=sa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29moi%2F&la=greek&can=e%29moi%2F0&prior=dusmenh\s

Dices cosas dulces de escuchar pero dentro de tus pensamientos (tengo)
terror de que deliberes algo malo para mi. Y confio en ti menos que
antes, pues una mujer colérica, al igual que el varon, es mas facil de
vigilar que a un sabio silencioso. Pero sal a toda velocidad, no digas
palabras que estd decidido, y no tienes astucia para permanecer entre
nosotros siendo hostil para mi.

Reconoce la habilidad de Medea en el arte de la persuasion y del convencimiento,
pues posee un discurso agradable a los oidos, aunque falso. Esta condicion percibida
genera un cierto temor al mal enmascarado. Creonte reconoce que las peticiones de Medea
“estan disefadas para tener un cierto efecto emocional” (CAIRNS, 2021: 12). Nuevamente,
construye su alocucion a partir de su temor y de la imagen que posee de Medea: es sabia 'y
silenciosa (owwnnAog coer), lo que es peligroso y dificil de vigilar (puAaooev). Hay
aqui una referencia al pensamiento y a la deliberacion interna, pero vista de manera
negativa que se utiliza para premeditar algo perjudicial. En la misma clave, hallamos el
sustantivo téxvn (v. 322), traducido aqui como “astucia”, que demuestra “el arte de la
maquinacion” de Medea. Es claro que Creonte la conoce y, de alguna manera, preanuncia
los sucesos venideros, que luego seran corroborados por la propia protagonista. La ironia
tragica del pasaje va mostrando las caracteristicas y acciones de Medea. Esta cita resulta
interesante, precisamente, porque construye el perfil del personaje femenino y cobran
relevancia las informaciones que antes brindd la Nodriza. Los versos finales son la
proclamacion de una decision tomada en base al conocimiento que el monarca demuestra:
no la quiere entre ellos, necesita que se vaya de alli. El argumento es la caracterizacion
como “hostil”, dvouevng, adjetivo cuyo formante negativo dvo- reafirma la imagen de
enemiga de la pdlis. La firmeza expresada por el personaje masculino genera en Medea la
actitud de suplica en la que solo pedira un dia mas. El pedido concreto se sustancia en una
stikhomythia (vv. 324-339), cuya rapidez y organizacion colaboran con el tono del ruego,
en la que Medea implora el favor de Creonte quien rechaza todo pedido y afirma que no

sera persuadido con palabras (Adyoug dvaAoicr oV yap av meioalg oté, “has

despediciado palabras, pues no me persuadirias entonces”, v. 325). La escena configura, en

términos de GouLD (1973: 77), una “suplica figurativa”, pues no hay contacto fisico entre

los personajes, sino un léxico que remite a esa situacion: ur), TEOG 0 YOVATWYV TG TE
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veoyduov kopng, “no, por tus rodillas y por la joven recién casada”, v. 324. GOULD
sefiala las formas verbales que remiten a la stplica: yovvoouat o€ o iketeVw oe. En el

verso citado, se sobreentiende la presencia de iketeVvw en el contexto de enunciacion

(MossMAN, 2011: 248). La escena cambia, segun CAIRNS (2002: 277) y GouLD (1973: 86),

a partir del v. 339 cuando Medea se acerca al monarca y hay contacto fisico. De hecho, la
propia protagonista afirma en el v. 370 (&v aunv xepotv) que lo tocé con las dos

manos. A partir de este momento, Creonte, a pesar de mostrarse como un monarca
decidido y resuelto, comienza a cambiar de parecer y su ultimo parlamento es la muestra
cabal de su declinacion de lo decretado:

1KLOTA TOVHOV ANJU QU TLEAVVIKOV,

adovpevog d¢ TOAAX dn dLépOooa

KAl VOV 00 HEV EEauaQTavwy, yovatl,

Opwg O¢ TeVEN TOLOE. TTEOLVVETIW OE TOL,

el 0’ 1) 'movoa Aapmag dpetat Oeov

Kal madag €vtog tnode tepuovwy x0ovog,

Oavn: AéAextat pobog dpevdrg 6de.

[VOov ®, el péverv det, pipv’ e’ uéoav puilorv:

0V YA&Q TL dpATeLS detvov wv @oBog i’ Exet] (vv. 348-356)

Mi &nimo nacié menos tiranico y porque tuve compasion, ciertamente,
he perdido muchas cosas y ahora, por un lado, veo que me equivoco,
mujer, por el otro, sin embargo, obtendrds esto. Te anuncio que si la
siguiente antorcha del dios te ve (a ti) y a (tus) hijos dentro de los limites
de esta tierra, moriras. Esta palabra ha sido dicha sin engafio. Pero ahora,
si es necesario permanecer, quédate por un dia. Pues no haras nada
terrible de lo que temo.

Creonte cambia su decision aunque reconoce que su compasion lo llevo en
ocasiones anteriores al error al igual que en el presente. Le concede, por tanto, el pedido a
Medea de permanecer un dia mas pero le advierte que si sobrepasa ese limite, morird. La
frase contenida en el v. 352 enfatiza la solemnidad de la sentencia (PAGE, [1938] 1964: 99)
que culmina en el v. 354 con la férmula final de un discurso aunque aqui se ve una
variacion en el uso, pues se declara la certeza de la amenaza (MASTRONARDE, 2002: 230).

Un aspecto relevante que aparece en este fragmento y también en la stikhomythia,
es el concepto de la aidos, una emocion emparentada con la propia estima y la del otro.

Para CAIRNS (2002: 13) estudiarla significa reflexionar sobre los valores griegos del honor.
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Dos veces aparece el termino: en el v. 326 (AAA" é£eAag pe kovdev aldéon Altag;

“pero ¢me expulsaras y no respetaras (mis) suplicas”?). Medea utiliza el verbo aidéopar

para persuadir a Creonte de cumplir con su stplica. Una vez mas, la habilidad retérica de la
protagonista enfoca su discurso en el terreno emotivo a fin de mover hacia la compasién y
lograr la persuasion. Sabe que la incorporacion del cuestionamiento acerca de la aidos esta
ligada a la mala reputacion o a la falta de ella (KONSTAN, 2006: 1046) que, de algiin modo,
es necesaria como constitutiva del ser masculino. Sin embargo, esta interrogacion no
cambia el pensamiento de Creonte, quien se mantiene inc6lume ante sus pedidos. La otra
remision al vocablo aparece en el v. 349 y el propio monarca la profiere. El término en
cuestion es un participio presente del mismo verbo y expresa una carateristica que el
personaje ha experimentado en otro momento de su vida. En el parlamento que hemos
citado como ejemplo, notamos el cambio en la decision: la rigidez exhibida inicialmente se
transforma en una actitud compasiva, a pesar de haber demostrado que conoce a Medea y
sus posibles acciones. Es evidente la ironia tragica presente en los vv. 355-356 en donde
Creonte se convence a si mismo de la imposibilidad de que Medea genere males en un

pequefio lapso de tiempo.

Plan vindicatorio

La escena entre Medea y Creonte cumple una funcién dramatica en cuanto al
proceso de la venganza, pues en toda la conversacion se establecen algunos de los
argumentos de la protagonista para sostener la vindicta. Este didlogo ha despertado esa
necesidad imperiosa y ha puesto en marcha la decisién que aparecia en potencia en el
prélogo y la parodos. Ella vuelve a quedar sola en escena junto con el Coro y el mondélogo
devela su verdadera intencion y la estrategia empleada:

KAKQG TETOAKTAL TAVTAXT)" TG aAvTeQer;

AAA" oUTL TardTT) T T, T DOKELTE TIW.

€T’ €lo’ AYWVEC TOIG VEWOTL VUUPLOLS

KAl TOloL KNOEVOAOLY OV OHLKQOL TTOVOL.

DOKELS YaQ &v pe Tovde Bwmevoal ote

el p1] TLKEQDAVOLT AV T) TEXVWHEVTV;

oV’ AV MEOCELTIOV OV’ &V &NV xeootv.(vv. 364-370)

La situacion esta mal por todos lados, ¢quién dird lo contrario? Pero de
ningin modo estas cosas son asi, no lo credis aun. Todavia hay
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contiendas para los recién casados y para los que formaron el
matrimonio, no pequefios trabajos. Pues ¢consideras que yo alguna vez
adularia a este si no ganara o ejecutara algo? Ni le habria hablado ni
sujetado con las dos manos.

Se advierte la conciencia de Medea en cuanto a su complicada situacion actual. Sus
palabras reconocen la dificultad a la que se enfrento en la negociacion con el monarca. Sin
embargo, se muestra segura de conseguir lo que se propuso desde el comienzo de la obra.
Ademas, instala su contexto presente en términos de conflicto, asociado a su apropiacion

de los espacios masculinos. Afirma que los recién casados y quien propicio el matrimonio

tendran que pasar pruebas y trabajos. Los términos utilizados son dywv, “lucha” o

“contienda”y movog, “trabajo”, “dolor”. El primero de ellos es el término técnico que en la

tragedia especifica la interaccion de dos personajes en la que cada uno enumera sus
argumentos en un clima de disputa. Resulta claro que las ideas de combate y de
sufrimiento dan cuenta del plan en su primerisima fase; es decir, Medea afirma, con total
certeza, que su esposo, la princesa y Creonte sufrirdn un castigo. Los ultimos versos de la
cita también expresan el inicio del planeamiento vindicatorio y, sobre todo, la actitud de la
protagonista en torno a dos cuestiones: por un lado, su estrategia persuasiva que la llevé a
conseguir la concesién de un dia mas vy, por el otro, la capacidad de razonamiento puesta al
servicio de sus objetivos. El verbo Owmevw, “adular”, encierra en si el concepto de
exageracion sobre algun punto a destacar. Precisamente, esto mismo realiz6 Medea en
orden a inducir a Creonte a retrasar el exilio un dia mas. La remision de la protagonista
enfatiza la idea de engafio y de accidn falsa con el Unico fin del convencimiento, logrado a
partir de su “performance emocional” (CAIRNS, 2021: 17). En relacion con el segundo
punto, encontramos los participios kepdaivovoav, “ganar”y texvwpevny, “idear”,
“ejecutar habilmente”. Notamos en ambos términos la conexion con actividades racionales
y la clara conviccion de sus planes pergefiados y, ahora, en movimiento. ElI segundo
participio acentua la idea de la habilidad para conseguir algo, habilidad presente en Medea
por su condicion de hechicera y también involucra la astucia como caracteristica propia.
Subyace la imagen del pensamiento como una construccién, en sentido negativo, que
genera la protagonista como si fuera una artesana cuidadosa que esta atenta a los detalles

de su obra.
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La noticia del destierro, como una expresion cabal de la locura de Creonte (pwota
v. 371), provoca una toma de conciencia y patentiza la decision. El plan vengativo ofrece
dos certidumbres: por un lado, explicitar con claridad que el objetivo de la venganza son

sus tres enemigos, y por el otro, la muerte de ellos. La atmdsfera de conflicto, manifestada

de modo explicito mediante la alusion a la condicion de enemigo y de cadaver (ex0006g y

vekpog, V. 374) impregna con el vocabulario bélico toda la cita. El verbo tiOnp, “poner
en cierto estado o condicion” (LSJ, 1968 [1843]: s.v.) aparece en futuro, lo que da cuenta
de una accion que todavia no sera llevada a cabo, pero expresa una cierta inminencia en la
accion. Los cuerpos muertos de los enemigos se convierten en objetos que la propia Medea
manipula en su mente y en el discurso.

00’ é€g TOoOLTOV pWRlaS ApikeTo,

WoT , EE0V aVTQ TP EAelv BovAebuata

YNG ExPBarovTy, Tvd’ Epnkev Nuéoav

petval i, €v 1) TRELS TV EHV €x0owV vekQoLg

Onow, matépa te kat kKOENV Moo T eudv (. 371-375)

Y él lleg6 a tal grado de locura que siendo posible para él dominar mis
resoluciones, tras arrojarme de (esta) tierra, permitié que yo permaneciera
este dia en el que a tres de mis enemigos transformaré en cadaveres: al
padre, a la hija 'y a mi esposo.

Es claro que el campo de batalla estd planteado y los rivales estan debidamente
identificados aunque no el modus operandi. La reflexién al respecto la llevara a pensar

diversos métodos para asegurarse el éxito, pues posiblemente una falla en el procedimiento

genere la risa de los adversarios, situacion temida por cualquier héroe (61jow Toig €poig

€x0001c YéAwv, “(me) transformaré en la risa para mis enemigos” v. 383). En efecto, ser
el escarnio de sus antagonistas resulta una de las mayores preocupaciones de los héroes
clasicos que observaban en tal situacion una desgracia aterradora. La burla se configura
como la antitesis del honor y de la fama, aspiraciones y caracteristicas fundamentales de
todo varén heroico.®® Este problema se convierte, para Medea, en una preocupacion
extrema que resurgira a lo largo de la obra como un Leit-motiv en situaciones especiales

relacionadas con la manifestacion discursiva de la vindicta o la consumacién del filicidio.

® Para escarnio y burla en tragedia, cf. KNOX (1983: 1-61)
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Para BURNETT (1973:14) Medea, al planificar su venganza, se maneja en dos planos: uno el
de la injuria personal y el otro el de la criminalidad de Jason.

MoAAXG O’ éxovoa Oavaoipovg avtolg 6doVg

OVK 010’ OTolax MEWTOV €Y XERW, PiAar

mOTEQOV VPAPW dWHA VUHQIKOV TTUQL,

N ONKTOV Wow Paoyavov oL’ jmatog,

ouyn dopovg éoPac’, tv' éotowtat Aéxog.

AAA" Ev Tl poL mpdoavTes: elAn@OTcopat

dopovg mepPatvovoa Kal TeEXVWHEVT,

Oavovoa ONow Ttolg époig £x0pols YéAwv.

KQATIOT TNV eVOEIAV, 1) TEQUKAUEY

00@OL LAALOTA, PAQUAKOLS XVTOVG EAELV.

elev:

Kkal o1 teBvaot (vv. 376-386)

Teniendo muchos caminos mortales para estos no sé por cuadl empiezo
primero, amigas. Incendiaré la cdmara nupcial con fuego o hundiré la
espada afilada a través del higado, después de entrar en silencio al palacio
donde (estd) tendido el lecho. Pero yo (tengo) justamente una cosa
sirviendo como obstaculo: si soy sorprendida entrando a la casa y
tramando (algo), tras morir (me) transformaré en risa para mis enemigos.

Es mejor la via directa en la que hemos sido por naturaleza muy sabias,
tomarlos con venenos. jSea! Y ya han muerto.

El planeamiento concreto de la venganza contiene como premisa la muerte del
agresor y por eso Medea califica las posibilidades como “caminos mortales”, 1o que alude
a la idea que tenian los griegos respecto de la muerte: un viaje hacia el Hades (CALERO
SECALL, 1979: 297). Todavia no decide y por ello expresa, en voz alta, todas sus opciones.
La primera de ellas consiste en incendiar la habitacion nupcial. El verbo vOamtw,
“incendiar desde abajo”, implica adentrarse en el lugar para realizar tal accion. Lo mismo
sucede con la segunda opcién—clavarles una espada en el higado—® pero ambas,
consideradas como opciones separadas, revisten un peligro: que la encuentren dentro y la
maten por tales acciones, lo que la llevaria a ser la risa de sus enemigos, preocupacion

presente en diversos momentos y que no puede permitir.®® En el v. 382 el tragedi6grafo

*Esta imagen la present6 la Nodriza en el v. 40, que es exactamente idéntico al v. 379, pero la diferencia
recae en que la esclava tiene miedo de que su ama se suicide y aqui, con claridad, se habla de la muerte de
terceros.

®Seglin MASTRONARDE (2002: 234) son los héroes los que se preocupan por ser la burla de sus enemigos
cuando participan en un concurso para demostrar su supremacia y adquirir reconocimiento.
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incorpora, una vez mas, un vocablo que utilizé anteriormente, texvwuévn, para enfatizar
la idea de proceso y de planificacion astuta, maquinacion negativa para llevar adelante su
estratagema vindicativa. Por otra parte, esas alternativas afectarian a Jasén y a la princesa y
Creonte quedaria sin castigo (MASTRONARDE, 2002: 234). Su propio razonamiento la lleva
a definirse por un medio seguro y que conoce con suma perfeccion: los venenos.®® Su
condicion de sabia heredada resulta parte de su naturaleza, pues es nieta de Helios y
sobrina de Circe, divinidad asociada a las artes magicas. Con todo ello, advertimos que
Medea eligio el camino, asi como el método que utilizara; sin embargo, todavia no ha
identificado como lo empleara. La metafora, que deriva, sin lugar a dudas, en la muerte,
propone la idea de un agente, de un personaje activo que logra apresar a sus adversarios.
Tal recurso, al mismo tiempo, implica la certeza de la muerte absoluta y se expresa
directamente con el verbo morir, Ovrjokw, en perfecto, tiempo que considera la accion
como terminada en el pasado con consecuencias en el presente. El uso de las particulas
adquiere, en este ejemplo, una significacion relevante en cuanto a la organizacion del
discurso y en cuanto al contenido del mismo en la clave analizada: por una parte,

encontramos la particula exclamativa eiev que sefiala “transicion y en los dialogos, indica
el paso a otro argumento” (TEDESCHI, 2010: 136); por el otro, la particula dr) acompaiiada

del conector kai significa que “vivida y dramaticamente algo se produce en este
momento” (DENNISTON, 1954: 250), por lo que sendos vocablos poseen la funcién de
afianzar lo que se dice y establecer un marco de realidad dentro de la alocucién. En
definitiva, el verbo en perfecto y la utilizacidn de estas particulas confluyen en expresar la
consumacion del crimen no s6lo en potencia sino también en acto, un acto simbolico que
permanece como parte de la realidad en la mente de Medea.
Sin embargo, a pesar de haber decidido el método, surge otro problema: hacia

donde huira una vez comsumado el hecho:

Tic pe défetat MOALS;

TiC YNV AoLAOV Kal dOHOUG €xeYYvouvg
EEVOC MapaoXWV QUOETAL TOVUOV dEUAG;
OVK £0TL HEVAO’ 0DV ETL OULKQOV XQOVOV,
NV HEV TIS ULV TVQYOS AOPAATS pavi,

66 . . , ., .
La palabra griega que significa “veneno”, paouoakov, también es “remedio”, “droga para curar”.
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DO0AW péTeLL TOVOE KAl OLyT) POVOV*

nv o’ é€eAavvr Evppoa 1 aprxavog,

avtn Elpog Aapovoa, kel LEAAW Davely,

KTEVQ O@E, TOAUNG O’ elpL TTEOG TO KAQTEQOV. (VV. 386- 394)

¢Qué ciudad me recibird? ;Qué extranjero salvara mi cuerpo tras procurar
(su) tierra como refugio y (su) casa como garantia? No existe. En efecto,
tras permanecer aun poco tiempo si aparece una torre segura para
nosotras, con engafio y en silencio voy detras de este asesinato. Si me
expulsa una desgracia irremediable, yo misma, después de tomar la
espada, aun sabiendo que moriré, a ellos mataré y audaz iré hacia la
fuerza.

Necesita una ciudad que la reciba y por ello, el espacio se erige como condicion
sine qua non para cumplir con su objetivo. Sin tapujos asevera que si llegara a aparecer un
sitio seguro, ella emprenderia el asesinato de manera sigilosa y engafiosa, es decir,
mediante los venenos. El término utilizado es pdvog, “asesinato”, “matanza” que implica
un crimen signado por la violencia extrema. Asimismo, también significa “muerte como
castigo”, lo que se asocia con la venganza, sobre todo, la ejercida por las mujeres, quienes,
para el imaginario clasico, son capaces de practicarla con salvajismo y desenfreno. Sin
embargo, hacia el final de la cita, observamos que Medea ignora el impedimento y afirma
que, de ser necesario, empufiara la espada, matara a sus rivales y enfrentara con fuerza lo
que venga. Esta imagen mortal se asocia al codigo heroico, pues blandira la espada para
asesinarlos, también de forma violenta, enfrentdndose a los enemigos valientemente y con
fuerza a pesar de que ello desemboque en su muerte. El verbo kteivw, “matar”, “dar

muerte”, posee una valencia legal (LSJ, 1968 [1843]: s.v.), lo que aqui nos lleva a
reafirmar que Medea debe castigarlos porque hay una ofensa a su dimensién publica, a su
honor. Se le impone como algo necesario, algo que tiene que hacerse, tal como se espera
que respondan los hombres cuando son ofendidos.

Hasta aqui asistimos a la primera deliberacion de la protagonista, pero pronto queda
claro que el escenario cambia, pues Medea vive dos acontecimientos cruciales: por un
lado, la discusién que ha mantenido con Jason, y por otro, la conversacion con Egeo, quien

le ha asegurado hospitalidad en Atenas.
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Las cartas sobre la mesa

Otro momento que ayuda a la preparacion discursiva de la venganza es el primer
encuentro dialdgico entre Jason y Medea. Esta primera conversacion condensa multiples
situaciones que merecen un andlisis propio y conducen a una reafirmacion de la vindicta.
En él encontramos un intercambio entre la pareja que, a lo largo de 180 versos, expresa
emociones, pensamientos y argumentos que validan sus acciones pasadas y futuras.

El segundo episodio contiene la primera reunién de los esposos que se desarrolla en
un clima de lucha dado, precisamente, por la técnica empleada por el tragedidgrafo. El
didlogo es el dispositivo que desarrolla la alocucion dramaética, un engranaje lingiistico
cuyos participantes estan cara a cara Yy, alternadamente, adoptan el papel de emisor y
receptor (BoBES NAVES, 1992: 7). En las tragedias griegas encontramos un tipo de
intercambio particular, el agon. Este elemento compositivo consiste en el enfrentamiento
de dos personajes que emiten argumentaciones contradictorias con un fuerte contenido
significativo (LLoYD, 1992: 1). Cada hablante expresa sus reflexiones y pruebas antitéticas
sobre un mismo tema y a causa de estas caracteristicas se lo particulariza como una
contienda verbal donde el poder de la emision y de la declaracion influye en la evolucion y
modifica la accion. En principio, esta practica solo se observa entre hombres de igual
estatus pero, en la tragedia que aqui nos ocupa, se emplea para construir una escena de
disputa doméstica (McCLURE, 1999: 382). Medea y Jason mantienen su primer agon, que
se extiende desde el v. 446 al 626 y se suscita luego de dos acontecimientos cruciales: la
boda de Jasén con la hija de Creonte y la noticia del destierro de Medea. El espacio donde
se lleva a cabo el didlogo adquiere una connotacion politica, puesto que alude a la polis,
ambito reservado al género masculino en donde la habilidad para hablar es sumamente
significativa.

Cada uno de los personajes persigue un objetivo y, en funcion de ello, ajusta sus
palabras. Implica, por tanto, la retdrica como metodologia organizativa. Cada uno ha
pensado lo que quiere decir y remarcar del otro, no para alabarlo sino, por el contrario,
para menoscabar su figura. Esta situacién demuestra la planificacion previa del discurso y

la autoconsciencia de cada hablante (LLoYD, 1992: 35). Ambas dramatis personae van a
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construir su propio éthos como oradores y para ello, hacen uso de recursos retoricos que
sustentan sendas posiciones. La construccion de sus “pretendidas defensas” se sostiene
sobre los tres elementos que confroman la persuasion: el pathos, el 16gos y el éthos. Jasén
se acerca desde una situacion de poder, habla primero y adopta un registro en el que prima

la razén. Su primer parlamento tiene por objeto condenar las caracteristicas pasionales de

su exesposa y las consecuencias negativas que acarrean: o0 VOV KATEWDOV TQOTOV

AAAX TTOAAGKIC [ TOOX €Lty OQYTV WG AU XAVOV KakOV, “no primero ahora sino con
frecuencia observé la colera salvaje como un mal inmanejable” (vv. 446-447).

Estas primeras frases tienden a presentarlo como sujeto conocedor de creencias de
valor general y acentda la condicién que Jason quiere remarcar de si mismo: un sujeto
racional que est& por encima de su mujer, cultor de la razén y la mesura, una construccion
discursiva evidenciada a partir del aoristo—tiempo gnoémico por excelencia— del verbo
kaOopdw, “mirar desde arriba”, “mirar por encima del hombro”, “mirar con aire de
suficiencia”. En estos primeros versos no se dirige a ella, sino que prefiere hablar en
términos generales de los efectos de la colera que, sin lugar a dudas, la afectan. El Es6nida
ubica a la protagonista en el lugar asignado a las mujeres: sujetos pasionales que no pueden

autocontrolarse. El vocablo que emplea, 0oy, “colera” en tanto pasion, estd modificado

por ciertos atributos que lo van a particularizar. EI primero de ellos, el adjetivo toayvg,
“salvaje”, se introduce para reafirmar el ser instintivo, feroz, ardiente de Medea. Por otro
lado, aparece el predicativo durjxavog kakodg que califica a la colera como un “mal

inmanejable” y refiere a la incapacidad de controlar algo, accionar tipico femenino opuesto
al autocontrol masculino. Tanto el adjetivo ‘“salvaje” como el predicativo “mal
inmanejable” patentizan el pensamiento de los hombres: la naturaleza de la mujer es
descripta como una naturaleza pasional, cercana a los animales e incapaz de dominarse a si
misma. Estos modificadores son el contrapunto, retéricamente hablando, de la racionalidad
del vardn. Dichas palabras construyen la oposicion entre razon y pasion que se utiliza con
un fin persuasivo (FLUCKIGER, 2009: 77). Nos interesa puntualizar aqui un juego
discursivo de Euripides en relacion con la construccion discursiva de los personajes. Es
habitual que utilice diversos vocablos y sus opuestos para hablar de las caracteristicas de

un mismo dramatis persona, vale decir, notamos en la cita relevada recientemente (v.447),
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la incorporacion del término a&unxavov, “inmanejable”, “sin recursos” COMO unN
calificativo de la cdlera de Medea. Sin embargo, en el v. 260 la protagonista utiliza su
opuesto, punxavr), “recurso”, para referirse a sus posibilidades en torno de la venganza y
sus capacidades intelectivas. De este modo, queda explicitada la forma en la que el
tragediografo contrapone la mirada de Jasén y Medea sobre ella: mientras el Esonida
enfatiza la emocionalidad extrema como algo terrible y propio de la naturaleza de la
protagonista, ella, en cambio, focaliza sobre sus capacidades de pensamiento y sus

habilidades en la basqueda de la venganza.

Otra de las caracteristicas que Jason subraya es la insensatez al hablar: Adyog

uataiog (v. 450). Con ello remite al ambito del discurso vano, sin sentido, irracional. En
efecto, Medea se enfrenta al poder politico, pues habla en contra de los mas poderosos
(koewoodvwv V. 449) y no acepta sus decisiones. Para Jason, las palabras de ella se

convierten en insensatas y, por consiguiente, son las que generan el destierro. Notamos la
clara relacién entre exposicion y ser pasional, dado que lo que la protagonista siente se
traduce en un modo de hablar incorrecto que genera males. Tanto la colera cuanto la
alocucion irracional tienden a ratificar la premisa del pensamiento griego que sostiene la
naturaleza sentimental y desbordante de las mujeres. En esta primera exhibicion
visualizamos dos roles en Jason, uno publico u oficial y otro privado o doméstico: por un
lado, se acerca como embajador de los reyes de Corinto y avala la decision del destierro;
por el otro, se aproxima como philos para justificar las razones de su nuevo matrimonio.

En el v. 465 comienza la réplica de Medea, estructurada segun el modelo retérico,
ya que cuenta con un exordium y una narratio. Esto configura una subversion en la
normativa discursiva pues, tal como indicamos anteriormente, en el imaginario griego, las
palabras de las mujeres no respondian a la I6gica retdrica. Euripides configura un personaje
femenino que se apropia de la oratoria y, por tanto, sus palabras deben convencer a quien
la escucha.®” Sin embargo, el parlamento contiene elementos de orden pasional dado que

evidencia los sentimientos que le produce el abandono de Jason. Se encuadra dentro del

®’Otras heroinas euripideas también son hébiles oradoras y construyen sus discursos con base retorica.
Muchas de ellas también idean planes de venganza, como Electra y Hécuba, o de escape, como Helena o
Ifigenia en Ifigenia entre los tauros, en donde despliegan sus habilidades discursivas.
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“discurso de la culpa” que consiste en acusar al interlocutor por acciones u omisiones
desaprobadas por la sociedad y que debiera remediar (MCCLURE, 1999: 373).

@ MAYKAKLOTE, TOUTO YAQ O ELTTELV £XW

YAWOOT) HEYLOTOV €l AvavdQLlay KAkov:

NAOeg oG Nuag, NABec €x01otog yeywg

[Oeoic e kKApOL MavTi T dvOowmwV Yével];

oUtoL 00AC0g TOd' €0Tiv 0VO’ eVTOAUIA,

@Aoug kakws dpdoavt’ evavtiov BAETery,

AAA’ 1) peylotn tv €v avOpwmols voowv

TAoWV, avaldel’. eV d’ €moinoag PoAwv:

£y te Yoo AéEaoa kovprobrjoopat

PUXTV KAKQS 0¢ kal oL AvTtrjor) KAVwV. (V. 465-474)

iOh el mas malvado! Pues esto es el mayor mal que puedo ser capaz de
decirte con la lengua en relacion con tu cobardia. ¢Viniste hacia
nosotros? ¢ Viniste tras ser el mas aborrecible para los dioses, para mi y
para toda la raza de los hombres? Verdaderamente, esto no es osadia ni
valentia; mirar de frente a los amigos tras hacer mal, sino la mas grande
de todas las enfermedades, entre los hombres, la desverguenza. Pero bien

hiciste en venir: pues yo me aliviaré el alma tras decirte males y td, tras
escuchar, te afligiras.

A diferencia del Esénida, ella si se dirige a él y lo hace por medio de un insulto: la
invocacion con un superlativo (marykaxiote V. 465).%® Se trata del peor calificativo que
puede dirigirle porque evidencia la cobardia y la falta de hombria; de esta manera, logra

hostigarlo y suma a esta caracterizacion la idea £¢x6wotog, “aborrecible”, superlativo de

€x0006c. El uso de este grado adjetival implica, por cierto, un engrandecimiento de las
cualidades negativas de Jason y, desde el punto de vista de la construccion literaria, el
vocablo se encuentra en un verso con una anafora vehemente, recurso estilistico que, por
un lado, tiene por objeto acentuar la cobardia de Jason, quien, luego de haber cometido la
traicién, se acerca para hablar de ella; y, por el otro, expresa el sentir de Medea, lo que
demuestra, por lo tanto, la union discursiva entre la organizacion racional y los
sentimientos. Acercarse ahora no resulta apropiado; por el contrario, constituye “la mas
grande de todas las enfermedades, la desvergiienza”. En efecto, la utilizacion, una vez mas,

del superlativo magnifica toda la situacion y cataloga la actitud como una enfermedad.

Estos primeros versos se ajustan al kaxwc Aéyetv, una practica masculina que consiste en

*8Cf.FOGEN (2010: 322)

78



insultar a las mujeres (McCLURE, 1999: 382).% Sin embargo, aqui se observa la inversion
de roles ya que Medea es quien hace uso de aquella y la dirige contra Jason, otra prueba
que abona la construccién literaria del género que realiza Euripides en esta tragedia.

Luego de esta primera aseveracion en la que queda claro qué piensa Medea sobre
él, nos encontramos con una clausula que comienza con un conector ilativo, yao, que

introduce y anuncia una nueva etapa en el desarrollo discursivo en donde ella serd el

agente y el personaje masculino el oyente pasivo. Todavia debe desahogarse para que su
alma, Yuxn), sea alivie. Aparece desdoblada en Medea, es decir, se asoma como un ente

autonomo que recibe el alivio. Por su parte, DARCUS SULLIVAN (2000: 105) afirma que
aqui la palabra alude a un contexto de dolor, espacio de los pathe, aunque también es
posible notar que la idea de inteligencia esta presente, pues es parte de una explicacion
cuyo eje vertebrador es la formulacién de las emociones de un modo légico y ordenado.
Por todo esto, el exordium resulta una muestra de los propios sentimientos de Medea,
arraigados en el interior, en su subjetividad. Toda ella desnuda sus dolores pero no de un
modo desordenado; por el contrario, las particulas y marcadores discursivos organizan su
predicacion de modo de clarificar sus propias locuciones. Su lado emocional se conjuga
con su lado racional, puesto que encontramos la enunciacion del odio a partir de elementos
retéricos que demuestran palabras lucidas y racionales (LLoYD, 1992: 42). La ultima frase
de este exordio da pie a la llamada narratio, que es el segundo constituyente del discurso
retorico y se utiliza para la demostracion. Se refresca la memoria con hechos conocidos e
inclusive permite captar la atencion del auditorio y lograr la adhesion a lo dicho. La

oracion inicial indica, nuevamente, la autoconsciencia retorica, la claridad al expresarse y

el dominio de la situacion dado por el polyptoton inaugural (¢x TV d¢ TEWTWV TEWTOV

apfopat Aéyerv, v. 475, “primero comenzaré a hablar desde el principio”), que organiza

y puntualiza el discurso y lo sitGa en un tiempo especifico: el comienzo de su historia

juntos. Asimismo, asume el rol de narradora y refiere al pasado compartido:

* MADRID (1999: 129-177) analiza una de las manifestaciones de la misoginia en Grecia, el vituperio contra
las mujeres. Esta préactica, atestiguada en las festividades populares, consistia en insultar y atacar a la mujer
como colectivo. Existian, sin embargo, invectivas en contra de algunos aspectos de las masculinidades, como
la cobardia, la ingratitud, etc., pero nunca se dirigia hacia todo el colectivo masculino, sino a un tipo peculiar
de desempefio.
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¢owod 0, wg loaov EAAvwv 6oot

TaUTOV OVVELTéPnoav AQYQwov OKAPOG,
TepPOEvTa TaQWV TMLETVOWV EMOTATNV
CevyAarol kal omegovvta Bavaopov yonv:
doarovta 0, 0¢ Ay XOLOOV AUTEXWV DEQOG
omelpals éowle MOAVTAOKOLE AVTIVOC WV,
KTelvao’ dvéoxov ool @aog owtroLov. (V. 476-482)

Te salvé como saben cuantos helenos embarcaron junto contigo en la
misma nave Argo después de que fuiste enviado a gobernar los toros que
despiden fuego bajo los yugos y para sembrar el campo fatal y tras matar
a la serpiente que cuidaba el vellocino de oro estando despierta, rodeada
con anillos entrelazados, levanté para ti la luz salvadora.

La protagonista narra los hechos anteriores a fin de validar sus argumentos
presentes (Lowe, 2004: 277) y mostrarse en igualdad de condiciones respecto de su
esposo; en tal sentido, la salvacion que ella propici6 se enmarca dentro de este parametro,
pues fue ella quien lo ayudd a sobrellevar y cumplir las pruebas impuestas. La cita
comienza y termina del mismo modo: se ratifica la liberacion, situacion que reconfigura
ambas iméagenes. Por un lado, pondera la de Medea como hacedora, como “héroe”
ejecutante y por el otro, muestra la inaccion de Jason, hecho que no condice con la imagen

de un héroe. El concepto de salvacion se expresa, primeramente, por medio del verbo
ow(Cw, “salvar”. Esta valencia esta presente en los sefialamientos del personaje femenino,

quien dice haberlo mantenido a salvo en la dificil empresa y haber evitado su muerte. Por
otra parte, juega con la idea del recordatorio, ya que por medio del acto de habla la
protagonista lo interpela y le hace tomar conciencia del hecho en cuestion. La memoria se
activa para atraer a su interlocutor hacia una actitud contraria, fundada en el
reconocimiento y no en la ingratitud. En segundo lugar, el sintagma final, pad¢ cwtipiov,
es un concepto familiar (para la audiencia) que encierra la idea de la luz como salvadora
del peligro y de la muerte (MASTRONARDE, 2002: 252) y pertenece al lenguaje épico
heroico (BOEDEKER, 1997: 134). Asimismo, indica el resultado final de la labor: gracias a
ella sobrevive. La organizacion que ostenta el discurso de Medea demuestra su poder y su
supremacia para hablar. En la tension discursiva, Jason se va a presentar como un habil
orador (det (', wg €olke, U1 KakOV @UVaL Aéyely, v. 522, “es necesario que yo, cComo
parece, no sea naturalmente malo para hablar”). Como figura literaria que respalda esta

construccidn, incorpora una analogia en donde parangona la capacidad del orador con la
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del timonel que debe maniobrar la embarcacion en situaciones peligrosas. En efecto, toda

la disertacion de Medea reviste un peligro, pues mancha su imagen como héroe, por lo
tanto, su objetivo en este momento es desprestigiar sus dichos (kAA’ @ote vaog KedVOV
0lAKOOTEOPOV/AKQEOLOL AXIPOVS KEAOTIEDOLS VTTEKOQAUELV/TI)V OT)V OTOHAQYOV,
@ YOvat, YAwooaAyiav, . 522-525, “sino que como cuidadoso timonel de la nave con
los bordes mas altos de la vela, escape de tu ruidosa palabreria, mujer”.) La idea de
“charlataneria”, YAwooaAyia, presente a partir de la incorporacion de este vocablo,
entiende la situacion comunicativa como una conversacion interminable que utiliza mas
palabras que las necesarias para aclarar su punto, lo que vuelve a resaltar la concepcién de
un discurso femenino defectuoso. Por otra parte, el tono burlesco y la ironia subyacen en la
necesidad de remarcar la locuacidad ruidosa, molesta; “es ridiculizada como alguien que
no piensa con claridad y que no puede tomar parte en una conversacion seria” (LAKOFF,
1975: 6). Jason contraargumenta con el fin de desacreditar su demostracion, ya que en sus
pensamientos, Afrodita lo salva y este hecho sirve para quitarle mérito a la propia Medea
en tanto implica asignarle la accion a una diosa. El segundo contraargumento esta
relacionado especificamente con la actividad intelectual y el producto de la misma: el
razonamiento. Jason reconoce la capacidad intelectual de la protagonista a partir de la
explicitacion del sintagma voug Aemttog (v. 529), cuya incorporacion parece un elogio
evidenciado, sobre todo, por el el adjetivo que en el s. V a. C. remite a una cualidad
intelectual admirada (LSJ, 1968[1843]: s.v). Sin embargo, la consideracion elogiosa se ve
opacada por el producto de la “mente sutil”: el discurso odioso (émtigpOovog Adyog wv.
529-530). Entramos aqui a una nueva esfera de las emociones aplicada al 16gos femenino
que posee un caracter evaluador: para Jason, el discurso adquiere este valor debido al
caracter falso de las palabras de Medea, quien fue presa de la accion de Eros y no decidio
tales cosas. La contraposicion entre las diadas analizadas (voug Aemtog y émigpOovog
Adyoc) evidencia la construccion compleja de Medea entre mente, discurso y emocion que

permea toda la obra.

0" €oTL HEV voug Aemtog AAA EmtipBovog
Aoyog dLeABetv we "Eowg o’ Nvaykaoev
TOEOLS APUKTOLS TOVHOV €kowoat dépag . (vv. 529-531.)
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(Ta) tienes una mente sutil pero un discurso odioso para exponer que
Eros te obligd con dardos inevitables a salvar mi cuerpo.

Con estas palabras, Jason parece demostrar que conoce a su esposa y no puede
evitar identificar sus habilidades, pero la desvalorizacidn se hace presente para salvar su
propia reputacién, no solo porque un dios ha ejecutado las acciones, sino porque Medea se
ha beneficiado al rescatarlo:

newTov Hev ‘EAAGD’ dvrti BapBdoov xOovog

Yalav KATOKELS Kal dlknyv eémlotaoat

vOpoLS te xonoOat un meog loxvog xaowv:

niavteg 0é o’ Nobovt’ ovoav "EAANvVEG coprv

Kol dO&av éoxec el O YNG €U E€0XATOLG

000LOLV WKELS, OVK &V 1V Adyog oé0ev. (w. 536-541.)

Primero, habitas tierra griega en vez de tierra barbara y conoces la justicia
y utilizas las leyes sin la gracia de la fuerza. Todos los helenos
percibieron que eras sabia y tuviste reputacion; y si habitaras la tierra en
los limites lejanos, no habria discurso de ti.

Para enumerar las bondades que Medea ha ganado, recurre a un marcador,
moTov, que le permite organizar el apostrofe y exponer lo beneficioso de habitar tierra
griega—Yy no barbara— porque le ha otorgado la posibilidad de conocer la civilizacion y
las leyes, elementos inexistentes en su Célquide natal. Esta asercién defiende la
supremacia helénica sobre el resto del mundo, los lugares extrafios, exdticos y lejanos
cuyos habitantes no hablan griego y no son civilizados ya que ignoran las leyes y la

justicia. Para continuar con la estrategia discursiva persuasiva que Jasén se ha planteado,
recalca el concepto de la estima (0o&a v. 540), aplicable en general a los varones

ciudadanos, pues involucra la opinion que se tenga de si mismo, lo cual se convierte en
medular para los héroes debido a que redunda en la buena imagen y en la propia honra.
Aqui Jasén se ha dado cuenta de que Medea esta planteando la hazafia pasada en términos
heroicos y por eso, con habilidad retérica, demuestra que los hombres la conocen, saben de
su existencia por hablar de ella, de su sabiduria y de sus habilidades como hechicera. La
condicion negativa de vivir como barbara no permitiria la fama y la notoriedad que ha
adquirido hasta el momento. La palabra y el conocimiento de otros generan la reputacion

de Medea, validada por habitar en territorio heleno y por el discurso masculino que la
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reconoce y valora. El término Adyoc adquiere aqui, entonces, la valencia de charla o
discurso referida a la buena reputacién, a la estima y al honor.
En toda la prédica, Jason evita insultar a Medea (MCCLURE, 1999: 383) e intenta un

clima de concordia entre ambos de modo de lograr su adhesion, aunque en el v. 546 la

responsabiliza del dialogo conflictivo que ambos mantienen: &uAAav yao ov
nipoLONKac Adywv, V. 546, “pues ti propusiste la lucha de palabras”. En efecto, el

alcance semantico del vocablo &uiAAa, “concurso de superioridad”, “conflicto”—referido

a una prueba que mide la fuerza discursiva del contrincante y la superioridad de los
interlocutores— puede ser leido en clave de disputa o de lucha que comprueba su animo
belicoso. Medea se siente provocada por los dichos de Jason y ataca la forma en la que él
se expresa, otro modo de remarcar sus condiciones negativas como varén ciudadano:

1 TOAAX TTOAAOLG €LpL DLAPOEOS FOOTWV.

EUoL YaQ O0TIS ADIKOG WV 00QPOG A€yeLy

miéuke, TAelotnv Cnuilay OpAloKkdver

YADOOT) YOO avX@WV TAdUKC €V MEQLOTEAELY

TOAUQ TTavovEYELV: £0TLO  OUK dyav 00@aG.

WG KAl U U1 vuv eig €u’ eDoOXNHwWV Yévn

Aéyetv Te devog: €v Yo ektevet o’ €mog. (. 579-585.)

Verdaderamente para muchos soy diferente de los mortales, pues para mi,
cualquiera que siendo injusto ha nacido sabio para hablar merece la mas
grande pena, pues vanagloriandose de cubrir bien las cosas injustas con la
lengua osa ser malvado pero no es demasiado sabio y asi tu no llegues
ahora a ser decente para mi e inteligente para hablar pues una palabra te
postrara.

El polyptoton inicial despliega un 16gos cimentado sobre estrategias retoricas. Esta
figura refiere a todos los helenos que cito Jason antes, pero el argumento se sostiene aqui
para validar el propio pensamiento. Medea lo acusa de utilizar una retorica hipdcrita
porque cubre las cosas injustas con artificios linguisticos y falsos. Recupera, asimismo, un

recurso que el personaje masculino utilizé en su primera intervencion, la generalizacion, y
para ello se sirve del pronombre relativo indefinido 6otig, “cualquiera que”, a fin de
dirigirse a Jason en este primer momento sin marcas de persona. Menoscaba su imagen
publica y politica dado que lo califica como injusto (&dwog v. 580) y sin sabiduria para

hablar, dos elementos fundamentales de la pdlis que son encarnados por los hombres en su
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desempefio publico. El participio avxwv, “vanagloriandose”, remite a una idea negativa,
puesto que le asigna un sentido irdnico: jactarse de las propias palabras reviste un acto
imprudente y descarado, pues son injustas y han sido recubiertas para parecer otra cosa. El
verbo meplotéAAw, formado por el preverbio mepl y el verbo otéAAw, adopta un uso

metafdrico “cubrir” o “tapar”, asociado al engafio. Medea resalta la idea de discurso
artificial, falso e imitador, caracterizacion que asemeja las expresiones de Jason a la
valoracion anéloga que se hace de las alocuciones femeninas como imitadoras de la
verdad. Esta situacion afirma una nueva subversion normativa por parte del tragediografo,
ya que el personaje masculino elabora comentarios cercanos a los que suele emitir el

género femenino. Medea descalifica su modo de hablar y afirma, con seguridad, que una

palabra suya puede derribarlo. Sobre este punto, llaman la atencién los lexemas émog y

éxtelvw. Ambos pertenecen a esferas distintas; el primero remite a un ambito ligado a la

racionalidad y a los actos de habla como los relatos, las promesas o los consejos; el
segundo, en cambio, es una metafora del combate, lo que implica un contexto bélico. Aqui
ambos campos seménticos estan enlazados y otorgan a Medea el impetu de un golpe: ella
no puede utilizar la fuerza fisica para destruir a Jason, por lo que hace uso de las palabras —
su bastién— que adquieren una potencia tal que puede derribar los baluartes discursivos de
su exesposo con una metafora bélica masculinizada. Toda su alocucién se constituye en
palabras inculpatorias dirigidas a Jason por las faltas y omisiones en las que ha incurrido y
que debiera enmendar.

Este primer didlogo no tiene un cierre sino que, por el contrario, consiste en la
exposicion del punto de vista de cada uno sin llegar al acuerdo. Ya es tarde, no hay
posibilidad de persuasion. Todo el agon hace gala de la habilidad oratoria de los personajes
gue adivinan las intenciones mas profundas del oponente y en funcion de ello construyen el
propio discurso. Su conversacion recurre a estrategias retdricas que ellos aprovechan a fin

de engrandecer la propia imagen y, en el caso de Jason, persuadir a Medea.
La decision esta tomada
El primer didlogo con Jason completa el cuadro de situacion que se habia

desprendido del encuentro con Creonte: la determinacién de la venganza terrible y mortal

84



ya es un hecho. Sin embargo, para que esto suceda tal como esta planeado, Medea necesita
contar con un lugar de residencia y aparece Egeo, quien promete recibirla en Atenas si ella
Ilega hasta alli por sus propios medios. Este logro genera en Medea la certeza de su plan:

@ Zev Alkn te Znvog HAlov te g,

VOV KaAA VKoL TV ep@v €X0owv, @ldat,
YevnooueoOa kelg 000V Befrkapey,

VOV EATTIG €XO00U¢ ToLG Epovg Teloety diknv

00TOG YAQ AVNQ 1] HAALOT €KAUVOLLEV

AUV Té@avTaL TV UV PovAevudTwv:

€K Tovd’ dvapopecOa TELUVITNV KAAWY,

HOAOVTES dotu kal mMOAoHa TTaAA&dog. (vv. 764-771)

iOh, Zeus, Justicia, hija de Zeus y luz de Helios! Ahora llegaremos a ser
gloriosamente triunfantes de mis enemigos, amigas y hemos marchado
hacia el camino; ahora (hay) esperanza de que mis enemigos paguen la
pena. Pues este hombre en el punto que mas necesitabamos, ha aparecido
como puerto de mis resoluciones. De este amarraremos a la cabina de
popa, tras ir a la ciudad y a la ciudad de Palas.

La invocacion a Zeus, garante de juramentos, a su hija, la Justicia, y a Helios,
testigo también de aquellos, nos recuerda que Jason es un destructor de promesas que debe
ser castigado y, al mismo tiempo, demuestra la ayuda divina con la que cuenta Medea para
efectuar su venganza. La protagonista se arroga el triunfo y, una vez mas, emerge en su
discurso el vocabulario del codigo heroico y de la conquista militar y atlética (REHM, 1989:
105): el epiteto kaAAivikog, usado en relacion a héroes conquistadores como Heracles
(BARLOW, 1989: 163), expresa la condicion de un héroe exitoso en su empresa y frente a
sus enemigos, quienes aqui “pagaran la pena” (teioetv diknv, v.767). Se trata de una
alusién al mundo politico y juridico que implica la idea de un castigo y sitda el conflicto en
estos términos sociales, quitandole todo tipo de cobertura amorosa. La metafora nautica, ya
usada por el Coro en los vv. 442-443 y por la propia Medea en el v. 258 (MASTRONARDE,
2002: 296) remite a la manera en que los griegos amarraban las embarcaciones en los
puertos para repararlas o para resguardarlas de las tormentas (NApoLl, 2007: 122;
RoDRiGUEZ CIDRE, 2010: 83). Egeo aparecio en el momento justo y le ofrece un panorama
inmejorable: permanecer en Atenas y preservar los lazos de xenia (vv.708-758). Este
escenario se configura como el engranaje fundamental que necesitaba para terminar de

definir su plan y comenzar a pergefiar su consumacion:
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AéEwr DEXOL D& Ur) TTEOS NdOVT|V Adyouc.
méupac’ epv TV’ oiketwv ITdoova

£ OPv eABetv TNV eunv altoouat.
HOAOVTL O avT@ HaABakovg AéEw Adyoug,
twg kal dokel pot tavta kal kaAwg éxett
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Kakws OAgttat mag 0 6¢ av Oty kopne:
Tololode Xolow @apuaiols dwonuata. (w. 772-789)

Y ya te diré todas mis resoluciones y acepta las palabras no por placer.
Tras enviar a una de mis criadas, imploraré que Jason venga hacia mi
vista. Y diré suaves palabras a este cuando llegue, que también me
parecen estas cosas Yy que esta bien, que las bodas de los reyes que tiene
tras traicionarnos no sélo son favorables sino también bien pensadas. Y
pediré que mis hijos permanezcan no para que al dejar en tierra enemiga
[a los enemigos injurien a mis hijos] sino para que yo mate a la hija del
rey con engafos, pues enviaré a estos llevando regalos en las dos manos,
[llevandolos a la novia para que no sean expulsados de esta tierra], por un
lado un fino peplo, por el otro una corona toda dorada. Y si en efecto
tomando el adorno lo coloca en su piel, se destruird horriblemente y todo
el que toque a la joven esposa. Untaré los regalos con tales venenos.

Medea expone al Coro sus resoluciones, fovAevpata, aquellos pensamientos que
tuvo en relacion con el desarrollo de la vindicta y que evidencian una actividad en el orden
de lo intelectual y racional. El planeamiento debe ser minucioso y cuidadoso y la
protagonista tiene multiples frentes para solucionar: hasta ahora consiguid retrasar el exilio
un dia y un lugar para refugiarse. Los proximos pasos para acometer el crimen consisten en
enviar a una esclava para que llame a Jasén y se presente de nuevo en el otkos a fin de
llevar adelante su estrategia: simular un cambio de actitud. Devela toda su destreza
persuasiva usando “suaves palabras”, paAOawot Adyot, que operan sobre las emociones

del receptor, pues el adjetivo se relaciona con el tacto, con el modo en que se dicen las

86


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%2Fdh&la=greek&can=h%29%2Fdh0&prior=*palla/dos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%2Fdh&la=greek&can=h%29%2Fdh0&prior=*palla/dos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=h)/dh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pa%2Fnta&la=greek&can=pa%2Fnta0&prior=de\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%29ma%2F&la=greek&can=ta%29ma%2F0&prior=pa/nta
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=soi&la=greek&can=soi0&prior=ta)ma/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=bouleu%2Fmata&la=greek&can=bouleu%2Fmata0&prior=soi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=le%2Fcw&la=greek&can=le%2Fcw0&prior=bouleu/mata
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%2Fxou&la=greek&can=de%2Fxou0&prior=le/cw
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C1&prior=de/xou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%5C&la=greek&can=mh%5C0&prior=de\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pro%5Cs&la=greek&can=pro%5Cs0&prior=mh\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28donh%5Cn&la=greek&can=h%28donh%5Cn0&prior=pro\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lo%2Fgous&la=greek&can=lo%2Fgous0&prior=h(donh\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pe%2Fmyas%27&la=greek&can=pe%2Fmyas%270&prior=lo/gous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29mw%3Dn&la=greek&can=e%29mw%3Dn2&prior=pe/myas%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tin%27&la=greek&can=tin%270&prior=e)mw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%29ketw%3Dn&la=greek&can=oi%29ketw%3Dn0&prior=tin%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29ia%2Fsona&la=greek&can=*%29ia%2Fsona0&prior=oi)ketw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29s&la=greek&can=e%29s0&prior=*)ia/sona
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29%2Fyin&la=greek&can=o%29%2Fyin0&prior=e)s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29lqei%3Dn&la=greek&can=e%29lqei%3Dn0&prior=o)/yin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%5Cn&la=greek&can=th%5Cn0&prior=e)lqei=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29mh%5Cn&la=greek&can=e%29mh%5Cn0&prior=th\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ai%29th%2Fsomai&la=greek&can=ai%29th%2Fsomai0&prior=e)mh\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=molo%2Fnti&la=greek&can=molo%2Fnti0&prior=ai)th/somai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%270&prior=molo/nti
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29tw%3D%7C&la=greek&can=au%29tw%3D%7C0&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=malqakou%5Cs&la=greek&can=malqakou%5Cs0&prior=au)tw=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=le%2Fcw&la=greek&can=le%2Fcw1&prior=malqakou\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lo%2Fgous&la=greek&can=lo%2Fgous1&prior=le/cw
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28s&la=greek&can=w%28s0&prior=lo/gous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C1&prior=w(s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dokei%3D&la=greek&can=dokei%3D0&prior=kai\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=moi&la=greek&can=moi0&prior=dokei=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tau%29ta%5C&la=greek&can=tau%29ta%5C0&prior=moi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C2&prior=tau)ta\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kalw%3Ds&la=greek&can=kalw%3Ds0&prior=kai\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fxei&la=greek&can=e%29%2Fxei0&prior=h(ma=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%2Fmous&la=greek&can=ga%2Fmous0&prior=gamei=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tura%2Fnnwn&la=greek&can=tura%2Fnnwn0&prior=ga/mous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%28%5Cs&la=greek&can=ou%28%5Cs0&prior=tura/nnwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=prodou%5Cs&la=greek&can=prodou%5Cs0&prior=ou(\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28ma%3Ds&la=greek&can=h%28ma%3Ds0&prior=prodou\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fxei&la=greek&can=e%29%2Fxei0&prior=h(ma=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C3&prior=e)/xei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=cu%2Fmfor%27&la=greek&can=cu%2Fmfor%270&prior=kai\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29%3Dnai&la=greek&can=ei%29%3Dnai0&prior=cu/mfor%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C4&prior=ei)=nai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kalw%3Ds&la=greek&can=kalw%3Ds1&prior=kai\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29gnwsme%2Fna&la=greek&can=e%29gnwsme%2Fna0&prior=kalw=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pai%3Ddas&la=greek&can=pai%3Ddas0&prior=e)gnwsme/na
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C2&prior=pai=das
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mei%3Dnai&la=greek&can=mei%3Dnai0&prior=de\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%5Cs&la=greek&can=tou%5Cs1&prior=mei=nai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29mou%5Cs&la=greek&can=e%29mou%5Cs1&prior=tou\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ai%29th%2Fsomai&la=greek&can=ai%29th%2Fsomai1&prior=e)mou\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29x&la=greek&can=ou%29x0&prior=ai)th/somai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28s&la=greek&can=w%28s1&prior=ou)x
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lipou%3Ds%27&la=greek&can=lipou%3Ds%270&prior=w(s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%5Cn&la=greek&can=a%29%5Cn0&prior=lipou=s%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=polemi%2Fas&la=greek&can=polemi%2Fas0&prior=a)\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29pi%5C&la=greek&can=e%29pi%5C0&prior=polemi/as
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xqono%5Cs&la=greek&can=xqono%5Cs0&prior=e)pi\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29xqroi%3Dsi&la=greek&can=e%29xqroi%3Dsi0&prior=xqono\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pai%3Ddas&la=greek&can=pai%3Ddas1&prior=e)xqroi=si
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%5Cs&la=greek&can=tou%5Cs2&prior=pai=das
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29mou%5Cs&la=greek&can=e%29mou%5Cs2&prior=tou\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kaqubri%2Fsai&la=greek&can=kaqubri%2Fsai0&prior=e)mou\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ll%27&la=greek&can=a%29ll%270&prior=kaqubri/sai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%28s&la=greek&can=w%28s2&prior=a)ll%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=do%2Floisi&la=greek&can=do%2Floisi0&prior=w(s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pai%3Dda&la=greek&can=pai%3Dda0&prior=do/loisi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=basile%2Fws&la=greek&can=basile%2Fws0&prior=pai=da
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kta%2Fnw&la=greek&can=kta%2Fnw0&prior=basile/ws
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pe%2Fmyw&la=greek&can=pe%2Fmyw0&prior=kta/nw
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr1&prior=pe/myw
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29tou%5Cs&la=greek&can=au%29tou%5Cs0&prior=ga\r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dw%3Dr%27&la=greek&can=dw%3Dr%270&prior=au)tou\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fxontas&la=greek&can=e%29%2Fxontas0&prior=dw=r%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29n&la=greek&can=e%29n0&prior=e)/xontas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xeroi%3Dn&la=greek&can=xeroi%3Dn0&prior=e)n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=%5Bnu%2Fmfh%7C&la=greek&can=%5Bnu%2Fmfh%7C0&prior=xeroi=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fe%2Frontas&la=greek&can=fe%2Frontas0&prior=%5bnu/mfh|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%2Fnde&la=greek&can=th%2Fnde0&prior=fe/rontas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%5C&la=greek&can=mh%5C1&prior=th/nde
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fugei%3Dn&la=greek&can=fugei%3Dn0&prior=mh\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xqo%2Fna&la=greek&can=xqo%2Fna0&prior=fugei=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=%5D&la=greek&can=%5D0&prior=xqo/na
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=lepto%2Fn&la=greek&can=lepto%2Fn0&prior=%5d
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te&la=greek&can=te2&prior=lepto/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pe%2Fplon&la=greek&can=pe%2Fplon0&prior=te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C5&prior=pe/plon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=plo%2Fkon&la=greek&can=plo%2Fkon0&prior=kai\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xrush%2Flaton&la=greek&can=xrush%2Flaton0&prior=plo/kon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ka%29%2Fnper&la=greek&can=ka%29%2Fnper0&prior=xrush/laton
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=labou%3Dsa&la=greek&can=labou%3Dsa0&prior=ka)/nper
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ko%2Fsmon&la=greek&can=ko%2Fsmon0&prior=labou=sa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29mfiqh%3D%7C&la=greek&can=a%29mfiqh%3D%7C0&prior=ko/smon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xroi%2F%2B&la=greek&can=xroi%2F%2B0&prior=a)mfiqh=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kakw%3Ds&la=greek&can=kakw%3Ds0&prior=xroi/+
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29lei%3Dtai&la=greek&can=o%29lei%3Dtai0&prior=kakw=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pa%3Ds&la=greek&can=pa%3Ds0&prior=o)lei=tai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=q%27&la=greek&can=q%270&prior=pa=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%5Cs&la=greek&can=o%28%5Cs0&prior=q%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%5Cn&la=greek&can=a%29%5Cn1&prior=o(\s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qi%2Fgh%7C&la=greek&can=qi%2Fgh%7C0&prior=a)\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ko%2Frhs&la=greek&can=ko%2Frhs0&prior=qi/gh|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toioi%3Dsde&la=greek&can=toioi%3Dsde0&prior=ko/rhs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xri%2Fsw&la=greek&can=xri%2Fsw0&prior=toioi=sde
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=farma%2Fkois&la=greek&can=farma%2Fkois0&prior=xri/sw
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dwrh%2Fmata&la=greek&can=dwrh%2Fmata0&prior=farma/kois

cosas y se recepcionan y también con el dolor (LsJs 1968 [1843]: s.v.). Esta realidad afecta y
determina la situacion y la protagonista tiene claro que con esta actuacion conseguira que
Jasén se convierta en el segundo facilitador de los crimenes. Debe construir el discurso en
tanto estrategia argumentativa para seguir sosteniendo la necesidad de la venganza.

Observamos el resurgimiento del codigo heroico, que plantea un escenario bélico dado por
dos constituyentes: la construccion de Corinto como tierra hostil (oAepiac x0ovag,
v.781), y los adversarios que pueden injuriar a sus hijos (ovx wg Attovo’ av mMoAepiag
émi xOovog/[€xOpotot maldag tovg epovg kabuPoloat], 781-782, “no que al dejar en
tierra enemiga [a los enemigos injurien a mis hijos”]). Esta caracterizacion avala la
venganza, pues sienta las bases de la philia y se constituye como elemento primordial en el
accionar de todo héroe.

El plan para matar a la princesa explicita el modus operandi, compuesto por los
engafios: le enviara, mediante sus hijos como embajadores, regalos ungidos con venenos.
Una vez mas, existe una apropiacion del cuerpo del otro como objeto. En efecto, Medea
narra sus acciones futuras en relacion con la muerte de la princesa y describe lo que le
sucedera cuando los dones toquen su piel: morira de la manera mas terrible y no solo ella,
sino también aquél que la toque. Este soma sera atrapado con un tejido, un mtémAoc,™ la
vestimenta femenina que también se utiliza para seducir y que aqui refleja la venganza
(SEGAL, 1993: 158).

En un cierto sentido, eso es lo que busca la protagonista también, pues a partir del
deseo que la princesa sentira al ver los regalos, se los pondra encima y eso la matara.”* Con
estos dones matrimoniales, Medea asume el rol de padre de la novia y la promete al Hades
(MUELLER, 2001: 499). Los dorémata se convierten en un simbolo del poder de Medea y
en “su participacion en relaciones de philia” (MUELLER, 2001: 471). La amalgama entre
los tejidos y las mujeres siempre constituye una unién mortal (LYoNs, 2003: 1) patentizada

aqui por la incorporacion de dos verbos cuyos sentidos pueden analizarse en esta clave.

"°El péplos es una prenda femenina drapeada de lana con un prendedor (CLELAND & DAVIES & LLEWELLYN-
JONES, 2007: 143) y en Homero es el atuendo habitual de las mujeres. A partir de la época arcaica, tuvo una
funcidn ritual y se observa su utilizacién como objeto dentro del drama (RODRIGUEZ CIDRE, 2016: 201).
"RIARTE (2002b: 161) relaciona tres personajes femeninos que utilizan el tejido como “objeto maléfico™
Clitemnestra, Deyanira y Medea. En la Antiguedad, la labor femenina por excelencia es la de tejer y, muchas
veces, tal actividad se convierte en metéafora de su discurso y de la relacién con el entorno.
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Las acciones encerradas en du@utiOnuy, “colocar”, “ponerse uno mismo” y OAAvu,

“destruir”, abonan la construccion de un ser peligroso, una caracteristica propia de la mujer
(IRIARTE, 2002b: 165). La utilizacion y colocacion de una vestimenta sobre el propio

CuUerpo que, en este contexto particular, adquiere la valencia de proceso, de cambio, sentido
que aporta el verbo tiOnut, esta en estrecha vinculacion con la accion destructora y

aniquiladora del péplos, que recaera no sélo en la princesa, sino también en todo aquel que
la toque. De este modo, se asegura la muerte violenta de dos de sus adversarios.Todo este
pasaje despliega la métis femenina, capaz de manipular discursos y cuerpos. En palabras de
DETIENNE & VERNANT &LLOYD (1991: 3) la métis es un tipo de inteligencia, de
pensamiento que implica una serie de actitudes mentales como instinto, sabiduria,
prevision, sutileza, engafio, inventiva y otras capacidades que el sujeto adquirié a lo largo
de los afios. Supone, a su vez, adaptarse a las circunstancias que se presentan y poseer una
cierta flexibilidad en pos de los objetivos (MARESCA, 2015: 343). Medea encarna, casi de
manera prototipica, estas caracteristicas puestas al servicio de un planeamiento de la
venganza que, en primera instancia, toma posesion de los cuerpos de forma metafdrica y
discursiva. Este ardid le permite cumplir uno de sus objetivos: castigar a la princesa y, por
extension, a su padre.

El plan continta ahora con el escarmiento pensado para el esposo, el ultimo de la
triada enemiga:

WHWEX O olov €Qyov €0T’ €QyaaTéov
TOUVTEVOEV ULV TEKVA YOO KATAKTEVQ
TAW ' oUTig €0ty B0t EfaprjoeTar

dopov te mavta ovyxéao’ Taoovog

EEeuL yalag, pATATwV matdwv @ovov
@evyovoa Kal TAAC’ €QYOoV AVOOLWTATOV.
oL ya yeAaoOat tAnTtov €€ éx0owv, pidat.
[(t" Tl pot Cnv k€dog; ovTE oL TATEILS
oUT’ 0iKk0G £0TLV OUT’ ATTOOTEOWT) KAKWV].
nNuagtTavov to0’ fvik’ éEeAlpmavov

oUT’ €€ €UoD Y madag dpetal mote
Covtag to Aotmov oUte 1) veolUyou
VOUPNG TEKVAOOEL TTALD , ETTEL KAKTV KAKWG
Oavelv 0@’ Avaykn Tolg €UOLoL PAQHAKOLS.
undeic pe pavANV kaoOevr) voplétw
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und’ Novxalav, dAAx Batégov tedmov,
Baoeiav £x0poic kat @ilototy evpevi(vv. 791-809)

Lamenté qué trabajo debe ser hecho, por consiguiente por nosotras, pues
asesinaré a mis hijos, (no) hay nadie que me los quite. Y después de
demoler toda la casa de Jasdn, parto de esta tierra, huyendo del asesinato
de mis hijos queridisimos y sufro por la accién mas impia, pues no es
soportable ser objeto de burlasde mis enemigos, amigas. [¢Qué ganancia
para mi es vivir? Yo no tengo ni patria ni casa ni escape de los males].
Erraba alli mismo cuando abandonaba la casa paterna tras ser persuadida
por las palabras del hombre heleno que, con un dios nos pagaré la pena,
pues en lo venidero nunca vera a los hijos que viven de mi ni engendrara
hijos de la recién casada porque siendo ella malvada, muera con violencia
con mis venenos. Nadie me considere mala, débil ni amable sino de
caracter distinto, violenta con mis enemigos y benévola con mis amigos.

La decision esta tomada e impacta por la implicancia que tiene para la propia
Medea: matar a sus hijos esta refiido con lo esperable de una madre y destruira la “maxima
expresion de su feminidad” (IRIARTE, 2002b: 169). Esta accion, invencion de Euripides,
contribuye a la apropiacion de la institucion de la venganza en tanto dispositivo social. El
aoristo dramatico (MASTRONARDE, 2002: 299) del verbo oipwCew, “lamentar”, expresa una
emocién mas controlada, lo que nos demuestra la profunda imbricacion entre las
emociones y la razén, pues aqui se inicia la exposicion clara sobre los pasos a seguir.
Comienza a construir los argumentos que sostienen la vindicta: el escarmiento se configura
como inevitable y ella misma asesinara a los nifios para evitar que los parientes del rey
cometan el crimen. Asimismo, la accion de volverse filicida manifiesta una rebelion en
relacion con el orden prestablecido de los hijos como extensién de los padres, una clara
referencia a la posesion. La idea de destruccion total esta presente en el participio aoristo
del verbo ovyxéw, pues el dafio opera en un doble aspecto: como hombre y como
ciudadano; de un modo arrasador, le quita todo tipo de descendencia, presente y futura,
hecho que fulmina la vida social y politica de todo vardn griego; el infanticidio deviene en
el peor castigo que puede infligirle. La decision no se toma sin sufrimiento, pero resulta
importante como adjudicacion del codigo heroico que se sustenta, en primer lugar, sobre la
necesidad de no convertirse en la burla de los enemigos.Todo su plan estd metdédicamente
pensado en funcion del castigo certero y de evitar el escarnio de sus antagonistas.

Otra de las cuestiones que también colabora con la apropiacion del codigo heroico

es la actitud de ser terrible con los enemigos y favorable con los amigos, afirmacion que
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resulta parte fundamental de la escala de valores que otorga una vida famosa
(evxAeéotatog Plog, v. 810) y, al mismo tiempo, exhibe el pensamiento griego que
concibe la justicia de este modo: favorecer a los giAot y perjudicar a los éx0pot (ADKINS,
1966: 193; McHARDY, 1999: 9). Esta construccion del frente enemigo instaura el

argumento para sostener y hacer viable la venganza. Por otra parte, reconoce su presente

politico y social como negativo, debido a que carece de patria y casa, pero a pesar de su
situacion compleja, Jason pagara la pena, tivw diknv, una expresion ligada al mundo
juridico y también al de la venganza,” y seré castigado con la pérdida de sus propios hijos
y de su nueva esposa, que ha de morir de manera violenta con los venenos. Aqui se expresa
con claridad la idea de violencia a partir del sustantivo dvdykn), pero también adquiere la
valencia de “dolor corporal” (LSJ, 1968 [1843]: s.v.) y de fuerza interna que impele. Los
venenos como armas mortales produciran un extremo dafio en el séma, pues, como hemos

explicitado con anterioridad, los dones nupciales apresaran el cuerpo de la princesa. La
ultima frase remite al ideal griego antes mencionado respecto de los amigos y enemigos
con el agregado de ciertas caracteristicas personales que funcionan como defensa frente a

la decision que relata: no es vil, pavAn, ni carece de poder, aoOevrg y tampoco es
gentil, novxata, sino fuerte y agresiva que ejerce la violencia, Bageia, contra los
enemigos y benévola, evuevnig, con los que no lo son. Este dltimo adjetivo resulta el
contrapunto de la caracterizacion que hace Creonte de Medea respecto de su hostilidad
(dvopevng, v. 323). Las clasificaciones que ambos personajes realizan se inscriben dentro

del terreno de la subjetividad en funcion de su mirada de la realidad y como agentes de la
misma.

El crimen particular, que todavia permanece en la fase discursiva, debe leerse en
relacién con los crimenes anteriores perpetrados por ella que atacan la figura paterna

mediante su progenie (IRIARTE, 2002b: 168).

7?Las referencias al léxico particular sobre la venganza las analizamos en el capitulo dos de la presente tesis.
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Sintesis parcial

Para concluir, notamos que la preparacion discursiva de la venganza ocupa una
gran parte de la obra porque se nutre de diversas situaciones y discursos. Todo el
planeamiento se organiza a partir de los argumentos que Medea exhibe en escena y que
elige para construir el cuadro de situacién que avalara su decision. Posee una estrategia
clara que se anuda a medida que avanza la accion, de manera lineal, in crescendo hasta
lograr el objetivo deseado. Su construccion argumental se sostiene a partir de mostrarse a
si misma como victima de las decisiones de otros—concretamente Creonte y Jason— y
exponer las miserias de los antagonistas que redundan en testimonios claros que respaldan
la vindicta.

La primera relacion que podemos establecer remite a la aparicion de Medea en
escena debido al fuerte caracter “politico” que posee en tanto personaje que tiene voz y
enuncia cuestiones ligadas a la mujer en general y a ella en particular. Se exhibe fuera de
su otkos en un espacio que simula o remite a la pélis. En este sentido, sus palabras
pertenecen a la vida social y ella tiene el poder y el deseo para formularlas. El contenido
también opera sobre cuestiones civico-politicas que la afectan a ella como mujer y esposa y
que necesita aclararlas como primera medida tendiente al plan vindicatorio. Respecto de su
discurso, podemos advertir que hay una profusién de términos bélicos o relacionados con
la guerra que instauran el conflicto en estos términos. Dicho vocabulario esta muy presente
en la tragedia desde los inicios y varios personajes hacen uso de tal 1éxico aunque vale
aclarar que siempre se vinculan con Medea. El abandono amoroso del personaje femenino
se determina como afrenta grave a su honor que debe restablecer, por lo que a partir de
aqui, Medea se asume como “héroe” y asimila el codigo heroico primero en el plano
discursivo y luego en el plano de la accién. Por otra parte, su decision de vengarse también
se encuadra dentro de este vocabulario, pues sus discursos se presentan como una
estratagema belicosa puesta en marcha en un contexto que simula ser un campo de batalla.

La conversacion con Creonte despliega dos de las caracteristicas de la protagonista:
la persuasion y el engafio. EI monarca, que asiste para informarle su decisién del destierro,
es burlado en una situacién tensionante que culmina con el éxito de Medea. EI momento
goza de un gran dramatismo que esta dado por las palabras de Creonte y la reaccion de la

protagonista. El personaje masculino conforma su discurso en tanto rey del lugar y eso
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conlleva un tono que responde a la imagen que él tiene de ella como mujer peligrosa que
habld y profirié amenazas. La intervencion de Creonte se torna abrupta y cortante en orden
a enfatizar la imagen de ser pasional y salvaje de su receptora y establece las razones para
el destierro, razones que también incluyen sus propios miedos como padre. Medea se
aprovecha de la situacion, hace gala de falsa modestia y se ubica en el lugar de suplicante.
Rebate todos los argumentos del antagonsita pero, en un primer momento, no logra
moverlo hacia la compasion y él se mantiene incolume frente al pedido de Medea. Ella, a
partir de sus preguntas en la stikhomythia, fabrica la imagen de un tirano adverso que hace
caso omiso a las suplicas. La protagonista insiste con esta actitud y apela a la aidos,
emocion muy ligada al honor masculino, con el fin de conseguir el favor de Creonte.
Notamos en esta situacion la habilidad y flexibilidad de Medea en el terreno discursivo que
puede aprovechar en beneficio propio las afirmaciones del otro y construir, con maestria
retérica, un diélogo en el que sale victoriosa.

Luego de esta conversacion, Medea expone su engafio frente al Coro y continta con
la instalacion discursiva de su plan. La planificaciéon cobra fuerza luego de la noticia del
destierro y comienza, entonces, una enumeracion de posibles acciones y destinatarios. Las
opciones siempre involucran la muerte de los adversarios, identificados como Jason,
Creonte y la princesa. Después de sopesar las posibilidades que cada método ofrece, se
decide por uno seguro: la aniquilacién mediante venenos, técnica ligada a su condicion de
hechicera y de mujer. En la organizacion del plan, entonces, la idea de asesinato resulta
central y se convierte en el objetivo que Medea quiere lograr. Toda su alocucién esta
cimentada sobre verbos en futuro, que demuestran la fase discursiva de planeamiento
racional del hecho, sobre verbos en perfecto que evidencian la consumacion del crimen y
sus efectos y por la evocacidn de los cuerpos como cadaveres, devenidos objetos que yacen
sin vida en las proclamas de la protagonista. Todo esto denota con claridad la
autoconsciencia del personaje y la clara conviccion del éxito de su empresa. El decir se
convierte en hacer, en accion figurada que alcanza estatuto de realidad.

El primer didlogo con Jason posee un atractivo teatral en tanto mostracion de
ambos personajes Y sus caracteristicas. Ellos construyen su propio discurso para defenderse
y criticar al otro mediante los insultos y el vituperio que, conforme a la tradicién, eran

usados por los hombres para desprestigiar a las mujeres. Aqui el personaje femenino
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primero se aprovecha de este recurso para expresar todos los sentimientos que le genera la
traicion de su exesposo. Observamos, asimismo, la utilizacion de la retérica como recurso
estructurante de las alocuciones, sobre todo en las intervenciones de la protagonista, lo que
implica un juego en el discurso, ya que se trata de una mujer que organiza sus palabras de
un modo légico, por lo que el némos discursivo se pone en tela de juicio. Identificamos en
las enunciaciones ciertas partes de la disertacion retérica como el exordio, la narracion y
los argumentos que dan cuenta de la autoconsciencia del hablante.

Medea se muestra fuerte tanto en el plano discursivo cuanto en el de la accion y
afirma, sin tapujos, que debe asesinar a sus propios hijos para castigar la traicion de Jason.
Para encauzar el plan, incorpora una artimafia mas: engafiar a Jason mediante una puesta
en escena en la cual se mostrara como una mujer pasional que estaba equivocada y que
ahora entiende las buenas acciones realizadas por €l en beneficio de todos. Para demostar
su cambio, envia regalos envenenados, cual caballo de Troya, que se convertiran en objetos
mortales.

Todo el plan posee un armado eficiente y eficaz que transita distintos momentos
propios de la enunciacién. Hemos podido observar que la claridad respecto del castigo se
torna contundente: deben morir los enemigos. Sin embargo, asistimos a lo largo de los
pasajes analizados a ciertas elucubraciones que se relacionan con la actividad intelectual de
la protagonista, que considera y pone en valor las diferentes opciones gue tiene al alcance
hasta que se decide por los venenos. Los ejemplos relevados, en definitiva, muestran a una
mujer segura de si misma que entiende que la Unica manera de restablecer su honor es
matando fisicamente a Creonte y a su hija, y social y politicamente a Jasén. La venganza
no constituye solo un impulso de mera cdlera sino una tékhne, una virtud de reflexion
(KERRIGAN, 2001: 16). El plan discursivo finaliza con la puesta en marcha de la estrategia

vengadora.
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Capitulo IV. Marchas y contramarchas

“el amor,

el amor hunn hunn

es una calle de faroles colhorados
que se hunde hunn

por mi alma

mientras te observo”
Rosario Ferré, Medea 1972, p. 102

El proceso de la venganza ya se ha ido gestando y hemos asistido a dos de sus
fases: la preparacion animica de la vindicta, en donde hemos explicitado las emociones que
funcionan como base para pensar el castigo, y la preparacion discursiva, que exhibid los
distintos pensamientos e ideas que la protagonista esgrimié a la hora de decidir y
comunicar sus planes.

Ahora bien, una vez identificado esto, nos centraremos en la evolucion de la
venganza y analizaremos la puesta en marcha del plan y la actitud de Medea frente a esta
decision, pues el tragediografo ha realizado un trabajo profundo sobre la interioridad de la
protagonista que evidencia el vaivén que experimenta en relacion con la muerte de los
hijos. Observaremos aqui el debate interno que Medea realiza consigo misma y la
oscilacion entre la emocién y la razon que lo estructuran.

La puesta en marcha se da cuando Jason se acerca de nuevo al hogar para asistir al
engafio de Medea y ahi comienza, entonces, el camino al desenlace, que contard con

momentos de reflexion y de accidn.

Mentime que me gusta

Como corolario del planeamiento discursivo de la venganza y la ejecucion del plan
en marcha, hallamos el segundo dialogo entre Medea y Jason que resulta ser una puesta en
escena de la protagonista. Ella ha podido medir los pensamientos de su esposo y se ha
valido de todos ellos para recrear una situacion favorable y lograr que él se convierta en el

artifice de su propia destruccion. La actitud de la protagonista sera simular que esta de
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acuerdo en todo con él, que entiende y acepta el objetivo de la nueva boda. Jason se hace
presente en la escena, tras ser requerido por Medea:

Nkwke AevoBeic kKal yap o0oa DLOUEVTS
OVTAVAUAQTOIGTOVOEY , AAA dkovoouatL:
TixonUaPovAnKavoveEELOD, yYOvay (Vv 866-868)

Vengo tras ser ordenado y pues siendo hostil, no te fallaria en esto, pero
al menos te escucharé. ;Por qué quieres una nueva cosa de mi, mujer?

La actitud distante que observamos en Jason tiene su correlato en el tono y
desenlace del primer agon en el que quedaron claros los argumentos de cada uno y ambas
posiciones: Jason demostré que la cdlera e insensatez de Medea repercutieron en el
destierro y ella dejo en claro que su marido la traicioné y falté a sus juramentos. El
Esonida se mostré a si mismo como el que aporta la razén frente a la barbara que
proporciona la pasion y la colera. Aqui, entonces, dado el contexto previo, el comienzo es
abrupto y la incorporacion del brusco vocativo yvvat (v. 868) final de esta corta
intervencion (MASTRONARDE: 2010, 313), refiere a aquella primera conversacion. Jason se
ocupa de demostrar un distanciamiento entre ambos, hecho que se intensifica por no
utilizar el nombre de ella. El nuevo encuentro no se produce motu proprio de Jason sino
que fue instado, exhortado a hacerlo y que, a pesar del animo de Medea, se acerca y
escucha los nuevos requerimientos. Su forma de proceder continda con el distancimiento y
la superioridad con la que acostumbra tratar a Medea y, en esa clave, habla de su hostilidad
al caracterizarla como dvouevnic (v. 866). Una vez mas, notamos el juego de palabras que
se establece entre Creonte, Medea y Jason, en una suerte de estructura triangular, respecto
de la percepcion como hostil o benévola (dvopevrig/ evuevric) de la protagonista. Los
tres personajes utilizan tales valoraciones para afianzar los argumentos que exponen.
Podemos advertir que también Jason la ve como su enemiga pero, a pesar de considerarla
de tal forma, responde a su llamamiento, primera indicacion de que ella tiene el control
sobre la situacion y sobre él (REHM, 1989: 107). El personaje masculino intenta, en gran
parte de la tragedia, mostrarse como un ser racional y aqui también expresa este
pensamiento ya que acude a la cita para escucharla y mostrar su magnanimidad al aceptar

nuevamente el didlogo.
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La respuesta de Medea no solo cambia el tono que Jason emple6 anteriormente,
sino que también da pie a la “disertacion”que él va a realizar sobre las mujeres en donde
manifiesta su ser y sus actitudes naturales frente a ciertas situaciones de la vida conyugal:

Taoov, attovpat oe twv elpnuévwv
OUVYYVWHOV  elvar Tag ' EUAG 00YAGS pEQELY
€lKOC 07, emel vov MOAA”™ Omelpyaotal @iAa.
EYw O EpavuTh) dx AOYWV &PUCOUNV
KAAowopnoa: LyetAia, Tl patvopo

Kat dvopevaivw Tolot fovAevovoty €V,
£x0oa 0¢ yalag kowavols kabiotapat
mooeL 07, 0G ULV dOA T CLUPOPWTATA,
YHAS TOEAVVOV KAl KAOLYVI)TOUG TEKVOLG
£UoILS UTELWV; OUK ATtaAAaxOrjoopat
Bupov Tt maoxw, Oewv MOQLLOVTWV KAAQG;
OVK EL0L L€V HoL TaldEG, olda d¢ xOova
@evyovtac NUAG kat ontaviCovtag @idwy;
tavt’ évvonOeilo’ 1o0ounv &PBovAiav
TOAAT|V Exovoa kat HATNV OVHOVHLEVT).

VOV 0DV €MALVQ® OWEQOVELY Té 0L DOKELG
K1O0G TOO ' MULV TEOTAAPWV, EYw " dpowv,
1) XONV HETEWVAL TWVOE TWV BOVAEVUATWY
Kkal Evpmepaively kat mageotaval Aéxet
vouen te kndevovoav decOat oé0ev.

AAA’ Eéopev ooV €0HEV, OVK €0 KaKOV,
Yuvaikes oUKovV XNV 0’ OpotovoBat puoty,
ovd’ dvtitelvery vijmiLl’ vt vnmiwv.
maQLépuecHa, Kl PAPEV KAKWS PQOVELY

0T, AAA’ dpewvov vov BefovAevual tdde. (vv. 869-893)

Jasén, te pido que estés de acuerdo en lo dicho. Y que soportes mis
céleras; es natural, puesto que muchos actos de amor fueron hechos por
nosotros y yo conversé conmigo misma y me reproché. jMiserable! ¢Por
que enloquezco y estoy resentida con aquellos que deliberan bien y llego
a ser odiosa con los reyes de esta tierra y con el esposo que realiza lo mas
favorable para nosotros, tras contraer matrimonio con una princesa y
engendrar hermanos de mis hijos? ¢No seré liberada de mi &nimo? ¢Por
qué sufro cuando los dioses proveen bellamente? ;No tengo nifios y no sé
que nosotros somos desterrados de esta region y carecemos de amigos?
Tras considerar estas cosas, percibia que tenia mucha insensatez y me
irritaba en vano. Ahora, en efecto, te elogio y me parece que actlas
seriamente al tomar estas cosas para nosotros y yo he sido una insensata,
no solo debia haber compartido estos planes sino tambien haber
colaborado y estar al lado del lecho y alegrarme por la novia que se hace
cargo de ti. Pero somos como somos, no diré algo malo, mujeres. En
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efecto, no era necesario que imitaras mi naturaleza ni devolver nifierias a
mis nifierias. Cedemos y afirmamos razonar mal entonces, pero ahora he
deliberado mejor estas cosas.

En primer lugar, cabe resaltar que Medea llama a Jasoén por su hombre, hecho que
contrasta con la actitud del varén. Este es el primer peldafio de su engafio e intenta acercar
posiciones de modo de lograr lo mejor de él. Su didlogo se basa en retomar de manera
literal las bondades y argumentos que Jasén expreso en el primer encuentro y demostrarle
que ella ahora ha reflexionado y lo ha entendido mejor. Con el fin de aceptar como vélidas
y certeras las palabras del Esonida en el v. 447, la protagonista utiliza por primera vez el
sustantivo opyn) (PEIGNEY, 2007:51). Hasta el momento, ella ha evitado reconocerse como
una mujer encolerizada, pero aqui resulta necesario apropiarse de esta caracterizacion para
continuar con su plan. Esta pieza es interesante porque, aungque devenido simulacro, se
devela una construccién falsa del éthos de la enunciadora en pos de lograr su cometido
persuasivo. La accion de hablar consigo misma, dguounyv, es prueba de ello y su
deliberacion interna es lo que Medea comparte con Jason para adularlo y engafarlo. En
este pasaje encontramos términos que oscilan entre consideraciones negativas y positivas,
asociadas a uno de los binomios analizados en esta tesis: emocién/razén. Comenzamos por
el relevamiento del adjetivo del v. 873 oyxétAwog, “miserable” que denota un aspecto
perjudicial y de fuerte emocionalidad de la protagonista, casi rozando el desprecio de si
misma.” El calificativo, que aqui intenta remarcar sus equivocados razonamientos
anteriores, se encadena con la extensa pregunta retorica ubicada en el mismo verso y que
finaliza en el v. 878, en donde podemos observar la tensién locura/razén dada por el verbo
uatvopat, “enloquecer”.™ Es claro que el vocablo no esta utilizado en orden a identificar
un estado psicoldgico de Medea, sino mas bien, se constituye como un recurso discursivo
para exagerar la situacion (MossMAN, 2010: 302) y enfatizar la credibilidad de su
arrepentimiento engafioso. La caracterizacion negativa continta en el terreno de los pathe,

pues afirma que estuvo resentida, dvopevaivw, con aquellos que deliberan bien,

7> Cf. BEEKES & VAN BEEK (2010: s.v.)
" Este verbo también significa “encolerizarse”, “estar enojado”. Para ahondar en las consideraciones que el
verbo presenta en torno del Iéxico de la locura, cf. PADEL (2009), GAMBON (2016), PERCZYK (2018).
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PovAevw €0.”” Aqui se marca el contrapunto antes mencionado entre emocion y razén
desde una posicion genérica fingida, en donde la mujer asume la emocionalidad extrema,
desmesurada y férrea y el varon, la racionalidad mesurada y apropiada. Desde el punto de

vista morfolégico y lexical, percibimos también el contraste establecido y observamos que
el primer verbo contiene el preverbio dvo-, cuya valencia es la de manifestar la negacion
y, en este caso, particulariza el resentimiento vivido por Medea, mientras que el segundo
aparece modificado por el adverbio de modo v, “bien”, que apoya lo que es correcto
hacer. En la misma tension, la protagonista se pregunta por su animo y da a entender la
emocionalidad negativa al utilizar el verbo amaAAaoow, “librarse”, que aporta un mayor
dramatismo a las palabras dichas y que tiene por objetivo remarcar las consecuencias
malas que provoca el pathos.”® Medea intenta hacer ver esta parte de su cuerpo como una
entidad separada que genera efectos perniciosos. Sin embargo, para demostrar la union
entre pathe y l6gos, Medea logra un equilibrio perfecto al mostrar tanto su actividad
emocional cuanto la intelectiva: asi como en el v. 872 expresd su capacidad de hablar
consigo misma, aqui los verbos évvoéw, “considerar” y aiocOdvopuat, “percibir con la
mente”, anclan su reflexion en la noGs. Esta capacidad le permite identificar su insensatez,

apovAia, (formado a partir de o privativa y del sustantivo BovAr), otro de los vocablos
que se suma con prefijo negativo) y su irritacion en vano, uatnv Ovpovuévn, en clara

resonancia con las palabras de Jason del v. 450 (A6ywv pataiwv). Hasta aqui la
protagonista ha sido meticulosa y ha pensado cuidadosamente cdémo ordenar su
parlamento, cuya organizacién discursiva no es ingenua; por el contrario, lo conforma de
manera de respetar el mismo orden de Jason: primero habla de si misma 'y de lo perjudicial
que puede ser dejarse llevar por las emociones y su animo. Entre los vv. 884 y 888

asistimos a otra dicotomia: la sabiduria y la insensatez. Los términos elegidos son el

infinitivo del verbo cw@povéw y el adjetivo &eowv, vocablos con una raiz comun

7> Comparar el v. 874 con el v. 567

’® El verbo se utiliza en cinco oportunidades y en los vv. 27 y 333 comparten el contexto emotivo que
notamos en la cita elegida. En la presente tesis, capitulo 11, hemos analizado la cita que contiene el v.27 en la
que trabajamos la interioridad de Medea como fuente de autoconocimiento. El segundo ejemplo corresponde
a Creonte, quien pide a Medea que se retire de la ciudad de inmediato y que lo libere del sufrimiento que le
provoca su presencia. Si bien no hemos analizado esta cita en particular, en el capitulo Ill, apartado
“Intercambio de opiniones” analizamos el didlogo entre Creonte y Medea y focalizamos sobre las emociones
que alli se despliegan.
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evidente y, en el caso del atributo, con « privativa que marca y enfatiza el caracter

negativo de la situacion. Jason esta descripto tal como él se percibe a si mismo: detenta las
categorias de la racionalidad y del pensamiento cuidadoso respecto del futuro de su primer
oikos. Una vez mas, como se observa en toda la cita, Medea reafirma la caracterizacion de
si misma en términos de locura y pasionalidad extrema. Aqui utiliza el adjetivo que
citamos mas arriba y que traducimos por “insensata” o “loca”, en franca oposicion a la
sabiduria del esposo. El caracter irénico de todo el parlamento es percibido por el coro, los
espectadores y, por supuesto, Medea. Sin embargo, fiel a su capacidad discursiva, no
pierde oportunidad de sefialar dos momentos en los que la racionalidad de Jason se diluye:
primero, imitar su naturaleza, opowovoOat @vowy, lo que ocasiond que en el primer
didlogo cada uno fuera respondiendo a las acusaciones del otro en una escalada cada vez
mayor, sin llegar a un consenso. La segunda cuestion es la de reconocer el reclamo infantil

al que él respondio de la misma manera (avtiteivewy v’ vt vimicov, “no devolver

nifierias a mis nifierias”, v. 891). El adjetivo vrjrtiog, “infantil” puede asociarse al
entendimiento y referir a la caracterizacion de “tonto” (LSJ, 1968[1843]: s.v.). La
concordia entre esposos consiste, desde el punto de vista discursivo, en reconocer las
mismas cualidades en ambos y es, precisamente, lo que nuestra habil protagonista
manifiesta aqui. En oposicion con el principio, la Medea caracterizada al final es la que

antes razoné mal (kakwg @ovetv, v.892), pero ahora ha deliberado mejor las cosas,

PovAevw. Tomemos en cuenta que ambos verbos apuntan a un espacio de concrecion

puntual: mientras que el primero se encuadra bajo el dominio de la mente, el segundo se
asocia a la planificacién y a la participacién en la Asamblea. Podemos notar, entonces, que
la protagonista se apropia de un vocabulario que aparece con mayor frecuencia en voces
masculinas.

A partir de lo analizado, observamos que Medea logra manifestarse como el
estereotipo de mujer que Jasdn espera: una criatura doméstica, sumisa, pacifica,
instrumento mas que agente de accion (BARLOwW: 1989; 160). Ella apela a su vanidad y a su
sentido de superioridad para atraparlo en el propio discurso (MASTRONARDE, 2010: 312).
Tiene el control de la escena y ha pensado cuidadosamente en los detalles de su alocucion

(LUSCHNIG, 2007: 56) que instala la homophrosyne no ya como un aspecto de la salvacion
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de la casa, sino como la estrategia del hundimiento de la misma (GAMBON, 2009: 93).
Segln LUSCHNIG (2007: 56), Medea es creible porque asi era antes de que Jason la
abandonara, tal como expresa la Nodriza en el V. 13
(VT e MAvTa Evpégovo’ Taoovr, “y asistiendo en todas las cosas a Jason mismo”)

El personaje masculino modifica el tono con que se dirige a Medea; ya no hay
distanciamiento ni hostilidad, aunque mantiene su postura respecto de las mujeres, de las
emociones y de la razén:

alvw, yovati, tdd’, ovd éketva pLEU@opAt

€lKOG YA 0Yas ONAv motetoBat yévog

tydpovg mapepumoAwvtog aAAoiovg mooett.

AAAEG TO Awov ooV pebéotnkev kéap,

EYVWGS D& TV VIKWOAV, AAAX T X0OVwW,

BovAnV "yuvaikog égya tavta owgeovog (Vv.908-913)

Apruebo, mujer, estas cosas pero no censuro aquellas, pues es natural que
la raza femenina produzca céleras contra el esposo tcuando el marido

contrae otros matrimoniost pero tu corazén ha cambiado hacia lo mejor y
conociste la determinacion que vence aungue con demora: estas acciones
son de mujer sabia.

Aqui Jasén ha cambiado también los términos de la conversacion, pero mantiene la
misma posicion del primer encuentro de ambos: su racionalidad y superioridad contintan

presentes. La primera palabra, aivw, un verbo en primera persona enfatiza esta

superioridad y la remision a la conducta pasada de ella, éxetva puépgopat, lo muestra
como un hombre magnanimo o benevolente que entiende y perdona la actitud de Medea.
Se evidencia, entonces también, un pequefio ardid por parte del marido, para lograr el
clima de concordia que Medea inici6. Sin embargo, este parlamento cuenta con una
caracteristica mas: no se dirigird solo a su mujer sino que ademas extiende este
comportamiento a todo el género femenino, ONAv yévog, y expone que las cdleras son
creadas por ellas y que no son fendmenos que les sobrevienen (RODRIGUEzZ CIDRE,
1998:71). En tal sentido, Aristételes afirma que aquellos que son irascibles caen en el
exceso y esto permite una colera no meritoria como ocurre con este colectivo social:

N O EAAen)ig, elt’ dopynoia tic éotwv €l0’ 6 T d1 mote, Péyetat

oL yaQ ur) opylopevot ép’oic det NALOoL dokovoty etvat, kat ot
U1 G det UNd’ Ote und’ oig del dokel Ya ovk atobaveoHat ovde
AvmeloOat, pr) 00YLLOHEVOS TE OVK ELvVal AUUVTIKOG, TO OE TTEOT)
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AaklCopevov avéxeohat kat ToLG OlkelOUG TTEQLOQAY
AvdEATOdWOES. 1) 0’ UeQBOAN KaTd TdvTa HEV Yivetat (Kal yoQ
0lg 0V del, Kal €@’ 0lg oV del, kal HaAAov 1) del, Katl Oattov, Katl
mAeiw xoovov) (Etica a Nicomaco, 1126a 4-11).

Y el defecto, ya sea un defecto en la cdlera, ya cualquier cosa, es
censurado, pues los que no se irritan contra quienes es necesario y los que
no (se irritan) como es preciso, ni cuando, ni a quienes es necesario
parecen ser tontos, pues parece que no percibe ni sufre en su propio
interés, no irritdndose, tampoco parece que es rapido para rechazar una
afrenta, pero soportar al que salpica con barro y descuidar a la familia
(es) servil. Pero el exceso llega a ser respecto de todas las cosas (de
hecho, para quienes no es necesario, contra quienes no es necesario, mas
de lo que es necesario, antes y por mas tiempo).

Respecto de la “raza femenina”, hay una larga tradicion Si nos remitimos a
Teogonia, donde se describe la creacion de Pandora como una doncella hermosa que, al

mismo tiempo, es un engafio para los hombres, y de quien procede la raza de las mujeres:
€K NG YA Yévog €0Tl yuvatkwv OnAvtegdwy,/ TS Yo 0A@IOV €0TL YEVOG KAl
LA yuvatkwv, V. 591-592, “pues de ella procede la raza de las mujeres femeninas,

pues de ella procede la raza destructora y las tribus de las mujeres”. A proposito de este
personaje en Hesiodo, CoLoMBANI (2016: 368) afirma que la intromision de Pandora es un
castigo y que “las mujeres han nacido como un mal para instalarse”. Este pensamiento
recorre algunas intervenciones del propio Jason que también observa en ellas un mal fatal
del que hay que cuidarse v, si es posible, evitar.”’

El Esonida siempre intenta delimitar el espacio masculino/femenino en orden a
clarificar las distintas posiciones: él es racional, precavido, magnanimo, benevolente, todas
actitudes propias de una persona sabia, mientras que Medea es irracional, colérica,
pasional, actitudes que la convierten en insensata. La extensa respuesta de Medea permite
que Jason elabore un ensayo de lo que son las mujeres: por un lado, una raza que genera
cOleras a causa de la traicion del lecho. El reduce todo el conflicto a lo sexual y aqui lo

reafirma una vez mas; por otro lado, la sabiduria de la mujer deviene en reconocer que la
sapiencia masculina es la triunfante. Relaciona el concepto de kéap y el de ooyt con el

fin de fijar el lugar puntual de las clleras de Medea. Esta relacion ya la establecio en el v.

””Algunas de estas ideas las hemos analizado en el apartado que estudia el primer dialogo de los esposos en el
capitulo anterior.
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590, pero ahora, a partir de su actitud distinta, el corazén dejé de lado la colera para
reconocer cul es el bien mayor y de este modo, convertirse en una mujer sabia. Mientras
que en el primer agén Jason asigna al corazén un entorno sentimental, aqui, por el
contrario, reconoce una valencia ligada al entorno reflexivo. La sabiduria femenina se

constituye como tal cuando se acuerda, se aceptan las decisiones del marido y se orienta el

propio pensamiento al que vence, al triunfante: el del esposo. La palabra BovAr tiene

como modificador el participio del verbo vikaw, cuyo sentido se asocia a contextos de

guerra y honor. Si bien hemos afirmado que este dialogo se lleva adelante en un aparente
clima cordial, que logra Medea a través del engarfio, existen ciertas expresiones que remiten
al enfrentamiento entre los esposos. Uno de ellos es este participio que establece
subrepticiamente la idea de enfrentamiento belicoso entre ambos sexos, en el que el
triunfador es, con claridad, el masculino. La intencion de Jason es volver a reafirmar su
mayor jerarquia y aqui actia como tal a partir de su discurso en tono gnémico que lo lleva
a generalizar la situacion de las mujeres. La Unica manera que Jason permite es la de la
sumision al deseo del més fuerte (LUSCHING, 2007: 60).

VULV D€, aldeC, OVK APEOVTIOTWS TIATHQ

moAATV €0nke oLV Oeoig cwTnolav:

oipat ya vuag tode yne KopwOiag

T MEWT €0e00atl oLV KAOTYVITOLS ETL.

AAA" av&dveoDe TAAAa O éEepyaletal

nat te Kat Oewv 60TIg 0Ty evUEVIC.

ot &' vpag evtoapeis 1Png TéAog

HoAdvtag, éX0pwv twv éuav vtegTéouc.(vv 914-921)

Pero a vosotros, hijos, no sin reflexion su padre procur6 con los dioses
una gran salvacion. Pues creo que seréis los primeros de esta tierra
corintia junto con vuestros hermanos. jCreced! Su padre hace lo restante
y también quien es favorable de los dioses. Ojala vea a ustedes bien
alimentados al tiempo de la juventud, victoriosos de mis enemigos.

Jason retoma su cualidad importante: el raciocinio a la hora de planificar la
salvacion para todos. Al mismo tiempo, se incluye en la perspectiva de los mas poderosos
cuando habla de sus hijos como los que ocuparan un lugar prominente junto a sus nuevos
hermanos. Sin embargo, la utilizacion del verbo 6pdw (v. 920) en optativo implica un

deseo arraigado en esta suerte de felicitacion que Jasén se hace a si mismo por haber

conseguido el lugar de privilegio para los nifios.

102


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=boulh%2Fn&la=greek&can=boulh%2Fn0&prior=xro/nw|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28mi%3Dn&la=greek&can=u%28mi%3Dn0&prior=sw/fronos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%2F&la=greek&can=de%2F0&prior=u(mi=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pai%3Ddes&la=greek&can=pai%3Ddes0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29k&la=greek&can=ou%29k0&prior=pai=des
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29fronti%2Fstws&la=greek&can=a%29fronti%2Fstws0&prior=ou)k
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=path%5Cr&la=greek&can=path%5Cr0&prior=a)fronti/stws
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pollh%5Cn&la=greek&can=pollh%5Cn0&prior=path\r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fqhke&la=greek&can=e%29%2Fqhke0&prior=pollh\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=su%5Cn&la=greek&can=su%5Cn0&prior=e)/qhke
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qeoi%3Ds&la=greek&can=qeoi%3Ds0&prior=su\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=swthri%2Fan&la=greek&can=swthri%2Fan0&prior=qeoi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%29%3Dmai&la=greek&can=oi%29%3Dmai0&prior=swthri/an
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr1&prior=oi)=mai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28ma%3Ds&la=greek&can=u%28ma%3Ds0&prior=ga\r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%3Dsde&la=greek&can=th%3Dsde0&prior=u(ma=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gh%3Ds&la=greek&can=gh%3Ds0&prior=th=sde
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*korinqi%2Fas&la=greek&can=*korinqi%2Fas0&prior=gh=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%5C&la=greek&can=ta%5C0&prior=*korinqi/as
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=prw%3Dt%27&la=greek&can=prw%3Dt%270&prior=ta\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fsesqai&la=greek&can=e%29%2Fsesqai0&prior=prw=t'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=su%5Cn&la=greek&can=su%5Cn1&prior=e)/sesqai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kasignh%2Ftois&la=greek&can=kasignh%2Ftois0&prior=su\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fti&la=greek&can=e%29%2Fti0&prior=kasignh/tois
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ll%27&la=greek&can=a%29ll%271&prior=e)/ti
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29ca%2Fnesqe&la=greek&can=au%29ca%2Fnesqe0&prior=a)ll'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%29%2Flla&la=greek&can=ta%29%2Flla0&prior=au)ca/nesqe
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%270&prior=ta)/lla
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29cerga%2Fzetai&la=greek&can=e%29cerga%2Fzetai0&prior=d'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=path%2Fr&la=greek&can=path%2Fr0&prior=e)cerga/zetai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te&la=greek&can=te0&prior=path/r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C0&prior=te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qew%3Dn&la=greek&can=qew%3Dn0&prior=kai\
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Fstis&la=greek&can=o%28%2Fstis0&prior=qew=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29sti%5Cn&la=greek&can=e%29sti%5Cn0&prior=o(/stis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29menh%2Fs&la=greek&can=eu%29menh%2Fs0&prior=e)sti\n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%29%2Fdoimi&la=greek&can=i%29%2Fdoimi0&prior=eu)menh/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%271&prior=i)/doimi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28ma%3Ds&la=greek&can=u%28ma%3Ds1&prior=d'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=eu%29trafei%3Ds&la=greek&can=eu%29trafei%3Ds0&prior=u(ma=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28%2Fbhs&la=greek&can=h%28%2Fbhs0&prior=eu)trafei=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te%2Flos&la=greek&can=te%2Flos0&prior=h(/bhs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=molo%2Fntas&la=greek&can=molo%2Fntas0&prior=te/los
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29xqrw%3Dn&la=greek&can=e%29xqrw%3Dn0&prior=molo/ntas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tw%3Dn&la=greek&can=tw%3Dn0&prior=e)xqrw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29mw%3Dn&la=greek&can=e%29mw%3Dn0&prior=tw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28perte%2Frous&la=greek&can=u%28perte%2Frous0&prior=e)mw=n

Como parte de su estrategia, Medea suplica a Jason por los nifios, reconociendo en
él su nueva posicion social, ser parte del poder que gobierna la ciudad y, en tanto parte de

este nuevo oikos, persuadir a Creonte y a la princesa de la estancia en Corinto de sus hijos:
oVk o0’ av el meloatut, mewpaoOat d¢ xor), V. 941, “no sé si lo persuadiria, pero es
necesario intentarlo” Yy paAlotar kat meloewy ye dofalw o’ éyw, V. 944,

“ciertamente, y pienso que yo la persuadiré”. Mientras que en la primera cita no hay
certeza respecto de su alcance y contextualiza la relacion existente entre Jason y su nuevo
suegro, la segunda se configura como una afirmacién notoria de lo que podra lograr y pone
de manifiesto la relacion entre marido y mujer, un nuevo indicio de que el pensamiento
triunfante resulta el del hombre. Medea ofrece su ayuda mediante la entrega de regalos
nupciales, que ademas de funcionar como la expresion patente de su plan, también operan

como un descreimiento del poder persuasivo de Jason. Los dones son hermosos
( [Aemtov e mEémAOV kal TAdGKkoV xouonAatov, v. 949][“no solo un fino peplo sino

también una trenza de oro trabajado”]) y ninguna mujer se resiste a ellos. Estos regalos
otorgados por su abuelo, el dios Helios, permiten reactualizar su propia boda con Jasén
(RoDRiIGUEZ CIDRE, 2016: 203). El ultimo parlamento de Medea se convierte en la
exposicion de la artimafia en tanto se trata de argumentos para favorecer la entrada de los
obsequios en el palacio:

u1) pot oV melBerv dwpa kai Oeovg Adyoc:
XOVLOOGC 0¢ kEElooWV HLElwV AdYwV BEoTolC.
Kelvng 0 dalpwy, ketva VOV avéet Bedg,

VEQX TUQAVVEL TV O’ €UV TtadWV PUYAS
Puxne av dAAaEaiped’, o xovoov puévov.
AAA’, @ Tékv’, eloeABOVTE MAoVOioLG dOHOLG
TIATEOG VEAV YUVATKA, DeOTIOTLV O Eunyv,
tketevet’, e€atteloBe un) puyetv X0ova,
KOOHOV DIOOVTEC” TOLDE YAXQ HAALOTA DEd,

€g el Exeltvnv dwoa déEaoBat Thde.

10" wg TaxoTAr UNTOL D’ WV €0 TLXELV
eVAyyeAoL yévoloOe moa&avteg kaAwgs.(W. 964-975)

No ti a mi. El dicho es que los regalos persuaden a los dioses. Y el oro es
més poderoso que las palabras para los mortales. La divinidad esta de su
parte, ahora un dios ensalza a ella, reina joven. Por el exilio de mis hijos
cambiaria mi vida, no Unicamente oro. Pero, joh, nifios! entrando en el
rico palacio, suplicad a la nueva esposa de su padre y a mi sefiora, pedid
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que no los destierren de la tierra, entregando el adorno. Y por supuesto es
necesario que ella reciba estos dones con su mano. Id lo mas pronto
posible. Ojala lleguéis a ser buenos mensajeros para su madre de lo que
quiera obtener, al tener éxito.

Medea, de un modo contundente, no admite que Jason utilice las mismas armas que
ella en esta situacion; a proposito del pasaje, PAGE (1964[1938]: 144) aporta que estas
oraciones cortadas demuestran la agitacion de la hablante y posee un doble sentido e ironia
que solo se entiende a partir de los planes expresados con anterioridad. La incorporacion
del refran (v. 964), citado por Platon en Republica (390 e3), tiene por objetivo defender su
accion y mostrar que es una ofrenda que lograra convencer a la nueva esposa, tal como
podrian convencer sobre los dioses. La muestra como una persona joven e interesada,
quien, ademas, en palabras del escoliasta, tiene poder sobre Jasén (MoSSMAN, 2011:
309).” La adulacion continta, pues llama a la princesa “mi sefiora” (v. 970) y le pide a los
hijos que supliquen frente a ella al tiempo que le entregan los regalos. Es necesario que
tome con sus manos esos presentes, que se convertiran en el arma destructora. La mano (v.
973) ha adquirido el valor de “crimen, de hecho que se va consumando” (CAVALLERO,
2003: 309). Muchas escenas de engafios, en las cuales los deseos expresados no son sino
certezas que posee el enunciador terminan de esta manera. Aqui, Medea se dirige a sus
hijos y sabe perfectamente que su plan se consumara sin fallas. Queda demostrado que la
protagonista conoce las reacciones de Jason y de la princesa, pues el primero creera todo lo
que ella le dice, hecho que evidencia su superficialidad y poco conocimiento de su esposa

y la segunda caera tentada por los regalos mortales de boda.

Casi me arrepiento

Durante el segundo dialogo con el Esénida, Medea no puede evitar sentir dolor y
tristeza por la accion que llevara adelante. Jason refiere esta situacion, pero sin conocer el

verdadero motivo de la emocion que aflora:

Ta: abTn), Tl XAwQOILS dakQLOLS TEYYELS KORAC,
otoéPpaoa Aevktv éumaAy maonida,
KOUK AOHEVT TOVO' €€ €pov déxn Adyov;

’® CAVALLERO (2004: 54) sostiene que la juventud de la princesa es uno de los motivos del enamoramiento
de Jasén y uno de los argumentos de Medea para cometer el crimen.
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Mr): 000éV. TékvwVv TWVO' EVVOOULUEVT) TTEQL.

Ta: Odpoet vuv' €0 Yo Twvde Orjow méQL.

Mn): dpaow TAd * 0VTOL 0OIE ATUOTHOW AGYOLC.

yovn d¢ ONAL kATt dakgvolg E@u.

Ta: Tt dnta Alarv Tolod’ EMIOTEVELS TEKVOLG;

Mn): étctov avtovg (v d° 8t EEnvxov Tékva,

¢onABé 1’ olktog el yevrjoetal tdde. (vv. 922-931)

Jason: Ta, ¢por qué mojas tus pupilas con frescas lagrimas, después de
volver hacia atras tu blanca mejilla y no aceptas alegre esta palabra de
mi?

Medea: Nada. Pensando sobre mis hijos.

Jason: Confia ahora. Pues arreglaré bien en lo que respecta a estos.
Medea: Haré esto. Ciertamente no desobedeceré a tus palabras pero la
mujer es débil y nace sobre lagrimas.

Jason: ¢Por qué, pues, lloras tanto por estos hijos?

Medea: Los pari. Y cuando pedias que los hijos vivieran, entré en mi la
compasion si esto ocurriria.

La protagonista no puede dejar de mostrar el dolor y la pena que le produce tomar
la decision de matar a los hijos. Esto genera un cierto ensimismamiento en Medea, quien
no parece prestar atencion, y, para situarla nuevamente en la realidad, Jasén utiliza un tono
brusco e impaciente mediante el pronombre demostrativo (PAGE, 1964 [1938]: 141). Las
lagrimas se convierten en la patentizacion de un dolor instalado en la psykhé (KONSTAN,
2006: 246) que transforma el hecho en irreversible. Ella se adelanta a la situacion y expresa
sus pathe sobre algo que no ha ocurrido todavia. Para no ser descubierta, retoma las
caracteristicas femeninas por excelencia: la debilidad de las mujeres y su facilidad para el
[lanto. La insistencia de Jasén demuestra el estado animico de la protagonista que, por un
momento, se permite expresar mediante las lagrimas su sentir mas profundo. Sin dudas, las
circunstancias no son faciles para ella a pesar de ser quien ha tomado la decision. El dltimo
verso muestra que, efectivamente, los hijos estan condenados y se lamenta por ello. El
sustantivo oiktog manifiesta esa expresion: Medea siente compasion por un hecho y lo
encuentra lamentable (CHANTRAINE, 1968-1980: s.v.). La emocién que surge en este
momento da cuenta de un estado interno atribuible a su propia decision del filicidio: la
pena nace a partir de la pérdida de un ser querido y es la Unica emocion que no esta
emparentada con la estima social (KONSTAN, 2006: 247). En general, los contextos que
conllevan la desaparicion fisica de una persona repercuten en el afectado de un modo

distinto, pues, como hemos indicado, es una disposicion de la interioridad que implica un
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duelo y solo se debe esperar hasta que se aplaque la pena. La explicitacion del oiktos por
parte de Medea permite un lamento fanebre anticipado, hecho que demuestra la
irreversibilidad de la decision y la inmediatez del crimen.

Las noticias del Pedagogo sobre el éxito de los nifios frente a la princesa también
funcionan como un espacio en donde Medea debe hacer frente a la determinacion tomada:
el plan ya est4d avanzando y asi seguira. Sin embargo, la protagonista no puede evitar

mostrarse afectada una vez mas:

IMoaw: i ovyxvOelo’ éotnkag ik’ evTLXELS;

[Tl onv éotpedag Eumaiy apnida

KOUK QOHEVT) TOVO' €€ EUOV déXn AdYOoV;]

Mn:aiat.

IMaw: tad’ ov Euveda Toloy EEnyyeApévolg.

Mn: atal paA” av0ic. Iat: pov tv’ ayyéAAwy toxnv
oUK 0lda, 00ENG O’ €0@AANV evayyéAov;

Mn: fjyyeldac ol 1yyeldlag: ov ¢ pépgopuat.

IMawti dal katn@Eg OUpA KAt daKQUEQEOELS;

Mn): mTOAAN [’ &vAaykn), EEOPL TavTa Yo Oeot
KAY® KAKWG PQOVOLO EUNXAVNOTAUNV.

Iaw: Odooer kdTel TOL KAL OV TIQOG TEKVWV ETL.

Mn: dAAovg katdEw Edo0eV 1) TdAay ' €y. (vv. 1005-1016)

Pedagogo: ¢Por qué te pones confundida cuando tienes buena suerte?
¢Por qué volviste hacia atras tu mejilla y no aceptas alegre este discurso
de mi?

Medea: jAy!

Pedagogo: Estas cosas no estan en armonia con lo anunciado.

Medea: jAy, ay otra vez!

Pedagogo: ¢Acaso no sé que estoy anunciando alguna desdicha y estoy
equivocado respecto de la opinién de un buen mensaje?

Medea: Anunciaste lo que anunciaste. No te censuro.

Pedagogo: ¢Por qué pues (tienes) la mirada triste y derramas lagrimas?
Medea: Tengo una gran necesidad, anciano. Pues estas cosas los dioses y
yo, razonando mal, ideamos.

Pedagogo: Confia. TU también vendras algun dia por tus hijos.

Medea: A otros haré bajar antes que yo, la desdichada.

Las palabras del Pedagogo nos recuerdan las que Jason dedicO en versos
precedentes (v. 922-924). Medea no puede evitar derramar lagrimas por lo que esta a punto
de realizar y se genera una suerte de pacto de silencio entre ella, el Coro y la audiencia,

quienes conocen los verdaderos planes: ya en el v. 792 ella manifiesta con claridad que la
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muerte de los hijos se convertira en el castigo y esta decision sera “puesta en libertad” y
comunicada al coro. La reaccién de Medea, para el Pedagogo, parece un tanto equivocada
e, incluso, exagerada, pues ha anunciado buenas noticias respecto de lo que ella queria
lograr con la entrega de los dones nupciales: evitar el exilio de sus hijos. Las interjecciones
proferidas por la protagonista manifiestan su dolor y pena. Estas palabras resultan por
demas expresivas de la interioridad y cobran gran relevancia en el contexto de aparicion,
ya que el pasaje funciona como preludio al famoso mondlogo donde Medea va a expresar
el debate interno que se le genera cuando decidié matar a los nifios para castigar al padre.
Todo el diélogo se organiza a partir de premisas que muestran las emociones y los
pensamientos de la protagonista, suscitados por la noticia del esclavo. La sorpresa del

Pedagogo resalta el estado de confusion mental de su interlocutora—quien se oculta sin
mostrar el rostro—aportado por el participio aoristo del verbo cvyxéw. En efecto, este

estado, ligado a un entorno racional, tiene aqui su correlato directo con consecuencias del
tipo emocional: tiene la mirada atribulada y derrama lagrimas. La situacién se ha
convertido en inmejorable debido al éxito de la “embajada”de los nifos, pero, al parecer,

Medea no puede disfrutar de su buena suerte, evtuxéw, verbo que se utiliza para marcar

tal posibilidad. Este es otro de los términos con prefijo ev que se suma a los ya analizados
y que propicia un entorno favorable.”

Las emociones se hacen presentes en el cuerpo mediante una expresion facial o un
sintoma corporal. En este caso, la mirada y los ojos son los portadores de la pena. El
sustantivo oppa designa la accion o la capacidad de ver (CHANTRAINE, 1968-1980: s.v.) y
aqui funciona reciprocamente porque es el sentido que devuelve y decodifica el estado
emocional, vale decir, Medea expresa su afliccion mediante el llanto, situacién observada
por el Pedagogo.

Los vv. 1013-1014 resultan paradigmaticos puesto que alli asistimos a la fuerza
discursiva y resolutiva de Medea: habla de &vdyxn, una palabra que posee una riqueza
lexical interesante, pues encontramos una polisemia atestiguada en los diversos autores.®

Como parte de su acervo de significaciones, recuperamos aqui las nociones de “fuerza”,

”® MossSMAN (2011: 311) indica que la imposibilidad de disfrutar la buena suerte ya fue explicitada por Jasén
en los vv. 601-602.

% En Homero aparece con la valencia de “coacciéon” (CHANTRAINE, 1968-1980: S.V).
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“coaccion”, “violencia” y “castigo” (LSJ, 1968 [1843]: s.v.). Asimismo, también se
atestiguan las ideas de “necesidad”, “obligacion” y “deber” (RODRIGUEZ ADRADOS, 1980-
1997: s.v.). En la expresion de Medea, podemos hallar todos estos significados: ella vive la
necesidad del castigo como una imposicion interna, como una obligacion que también fue

pergefiada junto con los dioses. En el v. 1014 encontramos dos verbos ligados al

pensamiento: el primero es el participio del verbo @oovéw, “pensar” y unxavdopad,

9 13

“idear”, “enganar por arte o por astucia”. La actividad intelectiva expresada mediante los
verbos no es patrimonio Gnico de Medea, sino que contd con la asistencia divina para
maquinar el plan. Los términos demuestran una actitud proactiva en el terreno racional que
pone de manifiesto la constante actividad de pensamiento y resolucion que aqui esta
orientada hacia una decision equivocada, dicho por la misma enunciadora (kak@g V.
1014) y llevada adelante a partir del engafio que Medea propuso. Podemos notar que los
vocablos analizados aqui son recurrentes en otros pasajes, hecho que nos permite afirmar
que existe por parte del tragedidgrafo un énfasis especial en remarcar ciertas caracteristicas
de Medea como la capacidad de raciocionio y resolutiva para delinear un castigo metodico
a la par que mostrar su fuerza de voluntad.

La conversacion con el Pedagogo incorpora indicios de sus préximas acciones, tal
como expresa en el altimo verso de la cita en donde afirma, con total confianza, que ella

enviard a otros al Hades, accion que le permite autopercibirse como taAawa,

“desdichada”, “desgraciada”, sufriendo por la imposibilidad de compartir la vida con sus
hijos. Demuestra un autoconocimiento de si misma que, lejos de mostrarla como irracional,
exhibe una persona con plena conciencia de sus resoluciones y que, a pesar de ello, no
puede evitar sentir dolor por las acciones que debe realizar para restablecer su honor
perdido.

Toda la cita es una mostracion de la amalgama entre emociones y razén que posee
la protagonista en la que podemos observar una configuracion profundamente compleja y
humana donde las emociones no estan en la vereda opuesta de la razén sino que hay una

sincronia entre ambas.
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Hablo conmigo misma y me persuado en mi propio interés

Uno de los monologos mas famosos de la literatura es el que se encuentra entre los
vv. 1019-1080. La critica especializada ha posado su mirada sobre €l porque posee gran
riqueza desde el punto de vista retorico y literario y lo ha sefialado como un soliloquio en
donde se plantea un enfrentamiento interno entre la razén y la pasion dentro de Medea.
Diversos criticos advierten que estos versos, en lugar de manifestar una discusion entre
pasion y razdn, corresponden a un debate interno entre su ser masculino, heroico y su ser
femenino, materno, orientado hacia el corazén. Tanto para BURNETT (1973: 22) como para
KNoOX (1977: 201) y BONGIE (1977: 52), su lado masculino-heroico se impone por sobre el
materno. Nuestra lectura se distancia de la que aportan los autores citados y se enfoca en
Medea y su construccion como un personaje fundamentalmente femenino que se aduefia
del cdédigo heroico en orden a fundamentar la decision de la venganza contra los enemigos
para no sufrir su escarnio. A pesar de mostrarse como una mujer decidida y determinada,
dos cualidades de la areté heroica, aparecen en escena sus emociones maternas que la
tentaran a salvar a sus nifios de la muerte. La protagonista se encuentra frente a frente con
la decisién tomada, ya puesta en marcha y con dudas internas que debe resolver consigo
misma. Todo el armado de los versos evidencia un uso de la técnica retérica que explota
las capacidades analiticas de Medea y ademas, evidencia la dimensién majestuosa ideada
por Euripides en la construccion literaria del personaje. Para profundizar en esta clave,
creemos pertinente incorporar la nocion del debate interno, una posibilidad argumentativa
que hecha luz sobre el mon6logo mas famoso de Medea. PERELMAN (1989: 85-91) dedica
un apartado a esta especie de auditorio y la considera valida, pues permite al propio emisor
reforzar sus razones frente a los receptores. Medea inicia un soliloquio y se convierte, de
este modo, en emisora y receptora, ya que ella se dirige a si misma. Sin embargo, no se
trata de cualquier discurso, sino, por el contrario, alli aparece la argumentacion retérica a
fin de convencerse a s misma de las decisiones ya tomadas.®' Como caracteristica peculiar
del debate con la interioridad, encontramos que el entendimiento no trata de favorecer a

uno de los argumentos sino que retne todos y, luego de estudiar los pros y los contras de

* En el Tratado de Argumentacion, existe un apartado referido al auditorio. Alli se citan las especies y, una
de ellas es la “deliberacion con uno mismo” que presenta ciertas caracteristicas diferentes al llamado
“auditorio universal”.
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estos, decide, a conciencia, la mejor solucion (1989: 86). Asimismo, la deliberacion intima
es una especie particular de la argumentacion que permite consolidar las evidencias y las
razones a fin de intensificar la conviccion (1989: 90). Todo esto se ajusta al caso de Medea
en este mondlogo que cuenta con un auditorio secundario: el Coro y los espectadores
aungue ella no se dirige a ellos directamente, sus palabras modificaran los pensamientos,
las sensaciones y las emociones de quienes los escuchan. EI mondlogo se encadena con la
conversacion mantenida con el Pedagogo, a quien envia a ocuparse de los pequefios que
han llegado de la casa regia:

d0A0W TAD . AAAX Baive dwUATWY E0w
Kat matot Togovy’ oia xo1) kad’ fuéoav.
@ TEKVA TEKVA, OPQV UEV E0TL OT) TTOALS
Kat dwp’, &v @ Atmovteg aBAlav éue
olkNoeT alel UNTEOG é0TeQnUévor

Eyw O €c AAANV yailav el 1) puYAC,
TELV 0@V OVAoOat kATl evdainovag,
TOLV AoVTEAX Kal yvvaika kol YaunAiovg
evvag aynAat Aapmadac T’ avaoxeOetv.
@ dvoTdAava TG €ung avBadlac.

AAAWG &Q’ Vg, @ tékv', E€eOpeauny,
AAAWG O’ ¢pdxOoLV kal kKateEavONV TOVOLG,
OTEQQAG EVEYKOVO €V TOKOLS AAYNdOVaC.
N unv o0’ 1) dvotnvog elxov EATdAG
TOAAXG &v DLV, YynooBooknoetv T’ éue
Kal katOavovoav XeQolv €0 TEQLOTEAELY,
(NAwtov avOpwmolor vov ' OAwAe o)
YAUVKEIX PQOVTIC. OQPQV YAQ E0TEQNUEVT
Avmoov dikéw Plotov dAyewvov T épot
UHELS & uNTéQ’ OUKET OUpaoLY @lAoLg
OPecO’, éc dAAo oxnu’ amootavteg Plov.(vv. 1019-1039)

Haré estas cosas. Pero ve hacia adentro de la casa y provee a los nifios lo
que es necesario por el dia. jOh, nifios, nifios! Por cierto, la ciudad y la
casa existen para vosotros en la que, tras abandonarme desdichada,
habitaréis privados siempre de la madre. Y yo me voy hacia otra tierra
como exiliada antes de disfrutar de ustedes y mirarlos felices, antes de
adornar los lechos, la mujer, los tdlamos nupciales y levantar antorchas.
iOh, miserable por mi osadia! En vano entonces crié a vosotros, jOh,
nifios! Y en vano estaba cansada y me consumi en fatigas, tras sufrir
crueles dolores en los partos. Verdaderamente, de alguna manera, la
desdichada tuvo muchas esperanzas en ustedes, que me alimentarian en la
vejez y me enterrarian con las dos manos después de morir, situacion
envidiable para los hombres. Y ahora se destruyé mi dulce pensamiento.
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Pues siendo privada de vosotros, llevaré una vida miserable y dolorosa
para mi.Y vosotros ya no veréis a su madre con sus queridos 0jos, tras
alejarse hacia otra forma de vida.

Medea comienza su alocucion de esta manera, dando oOrdenes al esclavo, como
madre y déspoina de un ofkos a punto de derrumbarse. Aunque se dispone a hablar sobre si
misma cambia su actitud, al invocar a los nifios, en una clara manifestacion dolorosa de sus
pensamientos. En esta cita, podemos observar la ambivalencia del contenido: la audiencia
y el Coro saben que la pena que destilan sus palabras estd en estrecha relacion con la
desaparicion fisica de los pequefios que ella perpetrara, pero también, para el resto de los
personajes, se entiende en funcion del exilio de la madre y la permanencia de los nifios en
el palacio con su padre. En este sentido, la referencia a la ciudad y a la casa también opera
de manera ambigua, ya que se convierten en la morada de Hades (RODRiGUEZ CIDRE,
2013: 180). En toda la primera parte de su mondlogo, Medea se presenta a si misma como
una mujer sufriente y para ello, empleara diversos términos. En primer lugar, habla de si

misma como aBAwx (v. 1022) “desdichada”, “infeliz”. Este adjetivo se aplica cuando el

sujeto se debate en el sufrimiento (RODRIGUEZ ADRADOS, 1980-1997: s.v) y su entorno
gravita en el dolor. Medea sufre al pensar que sus acciones perjudicaran las relaciones
entre madre e hijos: va a enumerar las instancias en las que ellos ejercen acciones
reciprocas en tanto funciones sociales, como la preparacion de la boda y todo su ritual, el

alimento en la vejez y el correcto enterramiento, todo conforme a los némoi que suponen
un escenario de felicidad (evdaipovia) y esperanza (éAmic). Este discurso de la

reciprocidad est4 organizado a partir de la utilizacion de la primera persona singular y la
segunda plural (GILL, 1987: 27) que se conforman como emisora y receptores del mensaje.

En el v. 1028 vuelve a caracterizarse como desdichada, pero, esta vez, por su
osadia. El primer término es dvotaAawva, un vocablo diferente del v. 1022, que Euripides
siempre usa en genero femenino, lo que cefiiria su utilizacién al mundo de las mujeres.
Reaparece el prefijo dvo-que acentla la carga negativa del sufrimiento al tiempo que lo

magnifica. La fuerza discursiva recae sobre la construccion de una mujer sufriente, cuyo
dolor se origina en las acciones que ya estan en marcha y que no puede suspender; no hay

repudio respecto del filicidio (GiLL, 1987: 26). Posee un intensificador de ese sufrimiento:

el vocablo avOadia funciona como un circunstancial adnominal que acentla el motivo de
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tal infelicidad, pues remite a la accion de Medea como “osadia”, “arrogancia”,
“insolencia”. En relacién con este vocablo, CorIA (2013: 63) indica que forma parte de la
caracterizacion de Prometeo y pertenece al ambito de los dioses, por lo que “el lexema
ancla el personaje en un dominio que queda fuera del alcance y estd mas alla del
entendimiento humano”. La protagonista sabe perfectamente que sus acciones son
deleznables; prueba de ello es, sin dudas, este sustantivo que las califica como una accién
que rebasa los limites.

Reaparece una configuracion del sufrimiento en el v. 1032, cuando se designa como
“desdichada” y en este caso, elige nuevamente el adjetivo dvotnvog, cuyo prefijo
negativo particulariza la situacion de adversidad. Cuando se aplica a personas, remite a un
estado de infortunio y cuando se emplea para una situacion puntual, significa que la misma
causa dolor o sufrimiento (RODRIGUEZ ADRADOS, 1980-1997:s.v.). El vocablo aparece
sustantivado mediante el articulo femenino, lo que establece un cierto distanciamiento de
la enunciadora, que trata de establecer una diferencia entre el pasado y el presente: ahora se
percibe de este modo porque ya no tendrd las antiguas esperanzas de una vida dichosa
junto a los hijos. Otra consideracion que coadyuva a la desdicha es la idea de la privacion
de la presencia, que se repite en dos oportunidades: vv. 1022 y 1036. En el primero, habla
de los nifios y en el segundo, de si misma. En este ultimo, estar sin ellos implica una vida
miserable, Avmtpdg, y dolorosa, aAyewvdg, afirmaciones que ubican todo su accionar en el

entorno emotivo. Todo el pasaje, dominado por el lenguaje anfiboldgico (Coria, 2013:
113), evidencia la expresion de las emociones de Medea, quien utiliza diversos adjetivos
que encierran un gran patetismo al tiempo que caracterizan sus pathe. Ella sufre por una
situacion que todavia no ocurrio y que podria revertir, no obstante, este hecho demuestra
que la protagonista se mantiene firme en su decision y la vive como una obligacion
impuesta por su fuerza interna. Realiza un duelo adelantado porgue tiene plena confianza
en si misma y en sus planes vengativos, que se han puesto en marcha cuando la princesa de
Corinto aceptd sus dones nupciales. Toda la rhésis puede ubicarse dentro de los lamentos
fanebres a raiz de los diversos tépicos que la configuran como tal (RODRIGUEZ CIDRE,
2013: 180).
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Sin embargo, la mirada de los nifios se convierte en un elemento de gran
importancia para la protagonista porque puede hacerla titubear respecto de sus
boulelmata:

@V Pev* Tl TE00dEEKETDE L’ OUUAOLY, TEKVQ;

Tl MEooyeAATE TOV TAVVOTATOV YEAWYV;

atlat T dpdow; kaEdia yap oixetal,

YUVATKES, OUHA PALDQOV WG EDOV TEKVWV.

OUK v duvaiunv: Xapétw PovAevpata

T mEOoOev: dEw madag €k yalag Epovg.

Tl Oel pe aTépa TWVOE TOIG TOVTWV KAKOLG
Avmovoav avThv dig Téoa ktaoHat kakd;

oL Nt éywye xaRétw PovAevuata. (v.1040-1048)

iAy! jAy! ;Por qué me observais con los 0jos, oh hijos? ¢Por qué sonreis
la Gltima de las risas? ;Qué haré? Pues el corazon se muere, joh, mujeres!
cuando vi la mirada brillante de mis hijos. No seria capaz. Digo adi6s a
las resoluciones de antes. Conduciré a mis hijos desde esta tierra. ¢Por
gué es necesario que yo misma, dafiando al padre de ellos con los males
de estos, obtenga dos veces tantos males? No yo, por cierto. Adiés a las
resoluciones.

Por medio de dos interjecciones de dolor, Medea se lamenta por el filicidio futuro y
la mirada de los hijos funciona como un disparador que plantea, por un lado, la duda
respecto de la muerte de ambos y, por el otro, la incapacidad de hacerlo: su corazon se
muere, se diluye cuando ve esa mirada brillante, de alegria, ingenua e ignorante de lo
venidero. La protagonista, con una pregunta deliberativa, se pregunta qué hara y en ese
instante comienzan a aflorar diversos argumentos que su mismo entendimiento ira
enumerando a fin de tomar la mejor decision. Se construye, de este modo, un dialogo en el
que ella se pregunta y se contesta, organizado a partir de bloques antitéticos, es decir,
argumentos a favor y en contra del asesinato. La primera afirmacion, que se repite en los
vv. 1044 y 1048, expresa con claridad que las deliberaciones establecidas seran dejadas de
lado, pues esta decision implica no sélo un dafio a Jasén sino uno doble para ella, lo que
funciona aqui como el primer argumento a favor de evitar el filicidio. Parece, entonces,
que la protagonista toma en cuenta lo referido por el Coro en los vv. 856-865 cuando
manifiesta el dolor que ella sentird al cumplir con su cometido (MASTRONARDE, 2012:

337). Su vacilacion materna emerge aqui y esta acompafiada de la personificacion de la

Kadla, que opera como una entidad distinta de Medea. En este caso particular, el corazon
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permanece afectado por la mirada brillante, clara de los pequefios que se erige como un
argumento para la propia protagonista. Aqui se convierte en el sujeto de la accion y se
diluye, se muere, se deshace. Este lexema se encuentra aqui en un entorno emocional, pero
puede ligarse a un contexto fisico y del pensamiento.?? Esto nos permite establecer una
relacion que no excluye lo racional ya que, si bien Medea manifiesta un “sentimiento
materno” alojado en su corazon frente a sus hijos, eso mismo permitiria expresar ciertos
argumentos racionales que evitarian el filicidio. Para el Coro, esta accién resultaria la mas
sensata e impediria un mal mayor. La protagonista reconoce que al dafiar al padre de los
pequefios generard un mal para ella. Si nos remitimos a la definicién establecida
anteriormente, podemos ofrecer otra lectura del lexema en cuestion: ese corazén, asiento
de las pasiones negativas, se desarma y erradica toda posible venganza. Su corazén no
tiene el coraje o la fuerza suficiente para perpetrar el filicidio. Si bien aparecen las
emociones ligadas al instinto materno, observamos que el discurso esta organizado de un
modo l6gico, racional y se establecen los peligros que ocasionara la venganza. Se
convierte, por tanto, en un entimema demostrativo,®que parte de una premisa acordada en
general, incluso, con el Coro: si los asesina, ella sufrira.

Inmediatamente, Medea cambia de parecer y modifica su pensamiento al expresar
un argumento contrario:

kattol Tl Mdoxw; BovAopat YEAwT OpAety

£€x0pou¢ pebeloa Tovg €novg alnuiovg;

TOAUNTEOV TAD ™ AAAX TNG EUNG KAKTG

10 kKl mpooéobat paABakovg Adyoug pevt.
XWQOELTE, MALOES, £ DOMOVG. 0T OE M)

0éuc magetvat toig épolot Ovuaoty,

avTQ peAnoer xelpa O’ oL diapBep.(vv. 1049-1055)

En verdad, ¢por qué sufro? ;Quiero convertirme en risa tras dejar exentos
de castigo a mis enemigos? Tengo que tener el coraje de hacerlo. Pero,
iqué cobardia la mia permitir blandas palabras a mi corazén! Retiraos,
nifios, hacia el palacio. A quien Temis no deje pasar a mis sacrificios
tendré cuidado para si: no desharé mi mano.

El personaje femenino transforma su opinion y el codigo heroico se le representa

inevitable: no puede convertirse en la burla de sus enemigos y, por tanto, debe vengarse.

82 Cf. LSJ (1968: 5.v.) y CHANTRAINE (1968-1980: s.v.)
® Aristoteles define entimema demostrativo al que demuestra que algo existe 0 no y con el que se esta de
acuerdo (Retorica, 1396 b).
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La palabra “risa”, yéAwc, funciona como argumento bivalente, es decir, en la cita
precedente operaba como una razon en contra del filicidio y aqui a favor, pues ella no
acepta la risa de los enemigos. El sufrimiento esta asociado a ese lado materno que, en
versos anteriores, hizo su aparicion. Sin embargo, su lado heroico, publico (FOLEY, 2003:

245; BURNETT, 1973: 22) se muestra y reprocha los blandos discursos del corazén. El
lexema utilizado es qorjv y, de nuevo, se asoma como una entidad distinta de Medea, con

vida propia, que expresa ideas que hacen peligrar las deliberaciones. En general, su
utilizacion remite a un entorno mental y racional, pero, sin embargo, notamos aqui la
ligazdn entre el contexto racional y el emotivo, lo que nos lleva a analizar por un lado, la
fuerte union entre el razonamiento y las emociones y como estas pueden influir en aquellos
(McDERMOTT, 2004: 693). Por otra parte, asistimos a la conexidn intrinseca entre pathe y
retorica que permite mover el animo del juez, del receptor e inducirlos al convencimiento y
a la persuasion, base de la retérica. KONSTAN (2006: 415) asegura que, para Aristoteles, “la
manipulacion de los sentimientos en contextos forenses y deliberativos representa la
manera como son explotadas las emociones en la vida social”. Aquellos argumentos
racionales se convierten ahora en suaves, imposibles de ser llevados a cabo, porque se
inscriben dentro del terreno de la cobardia y eso no condice con la figura que ella ha
construido de si misma. Medea se alienta a fin de no escuchar las palabras suaves de su
corazén e invita a retirarse a los nifios mediante la expresion de una frase formularia (vv.
1053-1055) que tifie de sacrificio el filicidio (RobRiGUEZ CIDRE, 2010: 99) y se distancia
del acto (BuxToN, 1982: 168). Ademas, hace gala de la determinacién de los héroes y
alude a la muerte por mano propia. El verbo utilizado es dix@Oeipw, cuya valencia
principal es “matar”, “destruir”, lo que también insinta la muerte a través de la espada, uno
de los atributos del héroe por excelencia. Asimismo, al citar a Temis, revalida sus planes
arguyendo que la justicia esta de su lado (BuxTon, 1982: 168).

Hasta aqui, hallamos dos bloques, uno de nueve versos y otro de siete, en donde el
primero de ellos funciona como la evidencia en contra del filicidio y el segundo, a favor.
En cada uno sobresale un aspecto de la interioridad de la protagonista que dialoga con su
corazon a fin de terminar de decidir verdaderamente su mas conveniente accionar. En cada

bloque, aparecen los argumentos construidos a partir de entimemas, lo que permite
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otorgarles una fuerza discursiva a las pruebas que Medea fue enunciando, pero debe definir
y la protagonista decide de este modo:

[& &.

un onta, Oupé, un ov y' éoydon tade

£00V AVTOUG, @ TAAAY, PELOAL TEKVWV"

giel ped’ Muov Cwvteg evPEAvoLot .

Ha tovg aQ Adr) veTéQoug AAdoTOQAG,

ovtoL ot £€0tat Tovd’ OMws £x0QO0IG Eyw

TIAOAC TR OW TOVG EUOLG KaBvPoloat.

TAVTWS 0@ Avaykn KatOavelv: émel de X1,

NUELS kTeEVOLUeV olmeQ éEeuoapev...](Vv.1056-1063)

[iAy! iay! No, por cierto, corazdn, ti no hagas estas cosas. Déjalos, joh,
desdichada! Perdona(les) la vida. Alli viviendo con nosotras te daran
alegria. jNo, por los infernales espiritus vengadores que estan abajo en el
Hades! Verdaderamente, jamas ocurrira esto: que yo suelte mis nifios a
mis enemigos para que me injurien. De todas maneras, es forzoso que
mueran y puesto que es necesario nosotras (los) mataremos porque (los)
dimos a luz...]*

Vuelve a aparecer el contexto sentimental del dolor y la pugna entre lo que debe
hacerse y lo que no se da casi en simultaneo. Medea repite las premisas mas fuertes de toda
su alocucion: perdonarles la vida o matarlos. Si sucede lo primero, le daran felicidad,
gv@oalvw, verbo que denota un contexto positivo dado por el prefijo v, pero no puede
permitir que sus enemigos tomen represalias contra los pequefios; por eso, el asesinato de
ellos se torna en la razén con mas peso. Al igual que en los ejemplos anteriores, el
corazon—que aqui es utilizado el vocablo Ovupoc— esta en vocativo, por lo que se
convierte en un apdéstrofe y evidencia, con claridad, la disociacion entre la protagonista y
uno de sus drganos, al que personifica mediante el didlogo. MASTRONARDE (2002: 340-
341) aporta una mirada interesante respecto de esta cita, pues expone que la protagonista es
su propia victima a causa de sus habilidades retéricas que la llevan a expresar, con una

certeza tendenciosa y como Unica salida, la muerte de los nifios. De este modo, al eliminar

*Hay diferentes hip6tesis respecto de los versos de este apartado: PAGE propone quitar los vv. 1062-1063
porgue son espurios y la interpolacion de un actor ([1938] 1964: 149). DIGGLE plantea borrar desde el v.1056
al 1080 aunque los cita como parte de la transmisidn textual. MoSsMAN (2011: 315) sostiene que, para ella,
el mondlogo va desde el v.1021 hasta el 1055 y del 1064 al 1077. MASTRONARDE (2002) y TEDESCHI (2010)
deciden conservar los versos completos. Hemos decidido incorporar el monoélogo completo, siguiendo la
edicion base, dado que aparecen vocablos que hemos analizado con anterioridad y son Utiles para seguir
investigando la relacidn de la protagonista con sus propios pathe.
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su maternidad, “termina con su condicion humana, pues diluye la Unica realidad que le
recuerda ese estereotipo femenino del que quiere escapar” (MARINONI, 2012: 292). Este
momento, quizas, se vuelve uno de los ultimos que presenta su humanidad, pues en la
éxodos, se convierte en una suerte de thea apo mekhanés. La persuasion obra sobre ella al
igual que sobre el resto de los personajes masculinos con quienes dialoga y sus emociones
influyen para ello. Podemos, incluso, ofrecer una interpretacion distinta que se juega sobre
el nivel autoral, ya que Euripides manipula al auditorio y presenta el filicidio como Unica

opcion posible. En ese punto, el v. 1063 es una prueba que describe el simbolo ambivalente
de la madre: la que da y quita vida. El verbo éxpvw, “dar a luz” (si se refiere a las

mujeres),® evidencia tal simbolismo. Medea se reserva esa potestad y no permitira que sus
enemigos tomen parte en esto, ya que ello revestiria una falla, una mala accion frente a los
adversarios gue conduciria, sin lugar a dudas, al ridiculo.

El monodlogo llega a su fin y reafirma su decision:

TAVTWS TEMOAKTAL TAVTA KOVK EKpevEeTar
Kt On '1tl kot 0TéPavog, v TEMAOoLoL D&
VOU@T TOEAVVOG OAALTAL OAP Old €Y.
AAA’, eluL Yo O TANHOVECTATNV ODOV

Kol ToVode TP TANUOVEOTEQAY €T,
TIAOAG TOOOELTIELY BovAOUAL DOT’, @ TéKVA,
00T domacaoOoal pnTol deExv x€oa.

® @ATATN Xelo, pidTatov d¢ pot otoua

Kal OXNHA KAl TEOCWTOV EVYEVES TEKVWY,
EVOALUOVOLTOV, AAA™ Exel T O’ EvOAde
Tt Aeidet @ YAvkela TROOPOAT),
XWQELTE XWOELT * OUKET elpl MQOOPBAETELY
ola te Trteog Duact AAAX vikwpat kakolg.
Kat HavOavw pev ola doav HEAAW KakaQ,
Oupog d¢ kEeloowV TV UV PovAevudTwy,
domep peylotwv aitiog kakwv Beotoic.] (v. 1064-1080)

De todas maneras, esto ha sido hecho y no huird. Y sobre la cabeza esta
una corona, y con los peplos la novia real es destruida, yo lo sé
claramente. Pero voy en efecto por el camino mas miserable y enviaré a
estos por uno todavia mas miserable, quiero hablar a mis hijos: dad, joh,
hijos! dad la mano derecha a tu madre para besarla. jOh la mano
queridisima y boca més querida para mi no solo figura sino también el
rostro noble de mis hijos, ojala seais felices pero alli! Y las cosas de aqui,
el padre las quitd. jOh dulce abrazo! jOh suave tez y aliento dulcisimo de

®Este mismo verbo significa “engendrar” si remite al varén (RODRIGUEZ ADRADOS, 1980-1997: s.v.).
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mis hijos! Alejaos, alejaos. Ya no soy capaz de mirar de frente, pues soy
vencida por los males y sé qué clase de males estaba a punto de hacer. Mi
animo es mas poderoso que mis resoluciones, el que es el culpable de los
mas grandes males para los mortales.

La primera afirmacion resulta contudente y expresa la certeza del plan consumado y
sin escapatoria. El verbo en perfecto, mémoaxtal, posee un matiz resultativo y de una

accion acabada. Reactualiza la informacion sobre la muerte de la princesa y su
conocimiento del hecho, que luego sera esclarecido por el Mensajero en versos siguientes.

Aqui notamos el despliegue intelectual de Medea, dado por el verbo oida, aunque sabe los

sucesos, no por haberlos vistos, sino por la clara conviccion de su infalible plan. El verbo
enfatiza su certeza al hablar; es imposible que falle. La narracion esta en tercera persona
singular, hecho que evidencia un tono objetivo (GiLL, 1987: 29). Luego, su discurso
cambia y se estructura a partir de la utilizacion de la primera persona gramatical, lo que
anuncia un tono mas subjetivo e incluso, emotivo, pues se vuelve a dirigir a sus hijos, al
igual que en el v. 1021, situacion que conforma una composicion en anillo que da
organicidad a todo el monélogo. Estd muy segura de si misma y posee pleno conocimiento
de sus acciones, por ello las califica como ‘“camino mas miserable” (v. 1067-1068),
caracterizacion que encierra una valoracion en términos de desgracia, de un hecho
tremendo y que puede interpretarse de manera ambigua en tanto via que conduce al Hades
0 a la nueva vida en Corinto. Ensaya, una vez mas, la despedida hacia los nifios y vuelve a
emitir un lamento fanebre con los infantes alli presentes. RODRIGUEZ CIDRE (2013: 183)
analiza que Medea retoma en este discurso los topoi propios del thrénos: cita la mano, la
boca, el rostro, el abrazo y el aliento de los nifios, todos con calificativos positivos que
tienden a ensalzar la figura de los destinatarios del lamento. Hay una identificacion del
“yo” y de los hijos mediante la separacion del cuerpo. Para aseverar la decision, incluye la
mencion del enemigo, culpable de la situacion: el padre, quien quité toda la posibilidad de
supervivencia. Los ultimos versos, reconocidos como problematicos por la transmision
textual, afianzan la identificacion de la protagonista como personaje complejo a partir del
despliegue de su interioridad que descubre su capacidad analitica y resolutiva: el verbo

HavOavw, “comprender”, “aprender por estudiar o por experiencia”, involucra una

condicion mental por parte de Medea que sabe con certeza que lo que esta a punto de
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realizar es un mal. Puntualmente, sobre este tema, MASTRONARDE (2002: 343) aporta que
esta relacionado con la doctrina socratica que afirma que ningun hombre hace mal a
sabiendas. NApoLI (2007: 141) indica que Euripides esta contestando aqui a Sécrates: “no

es la ignorancia, no es el desconocimiento del bien, sino que son las pasiones humanas”.

Cierra su alocucion con la caracterizacion de su Quuog como el que ejecuta y que se

opone a sus PBovAévuata. Sin embargo, si nos cefiimos a la significacion del Ouvpog,
podemos advertir que la multiplicidad de apariciones del término opera en la construccion
de sentido. En péaginas precedentes, especificamos la condicion polivalente del vocablo,
retomando como valores fundamentales “animo”, “pasion” y “mente como el asiento de
los pensamientos”, lo que nos conduciria a identificar que no hay una oposicién entre
razon y emocion sino una disposicion interna, con base racional y emocional en conjunto,
que la lleva a su decision por el filicidio. La enunciacion de este castigo se desarrolla de
forma tal que no hay espacio para pensar otra solucién: los nifios deben morir aunque eso
genere dolor y pena.

Respecto del analisis sobre el Quuodc y los BovAévpata, CoRIA (2013: 140)
indica que el primer sustantivo deberia traducirse por “animo”, entendido como el que la
induce a actuar, una fuerza emotiva que subyace a la accién (MICHELINI, 1989: 126).
MASTRONARDE (2002: 344-345) especifica que en la tradicion filosofica griega, Medea fue
tratada como un personaje dominado por sus pasiones a partir de la consideracion de
Oupog como “pasion” y BovAeVpata como “razéon”. Desde entonces, el mondlogo
recibié una lectura dualista en donde se analiz6 a la protagonista como una mujer que
sucumbe a las pasiones.® Para RICKERT (1987: 99) el Ouuodc involucra los principios
heroicos de favorecer a los amigos y perjudicar a quienes no lo son, evitar el deshonor y la
injusticia y no ser el escarnio de sus enemigos. Los BovAevpata, es decir, sus
“resoluciones”, “deliberaciones” 0 “planes” contienen un componente racional, pues la
mente esta incluida como agente activo. Por lo tanto, el v. 1079 no debe entenderse como

una tension entre su razén y su pasion, sino, mas bien como un conflicto entre dos

%A proposito de las lecturas que surgen en la Antigiiedad, GILL (1983: 137-141) retoma las que hicieron
Galeno y Crisipo sobre estos versos finales. El primero de ellos afirma que la lucha interna de Medea se da
entre la razén y el enojo (su analisis es en términos platonicos, basado en la teoria del alma tripartita). Para el
segundo, el impulso de Medea es irracional y antinatural: ella desobedece a la razén en un claro rechazo
deliberado.
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decisiones pensadas y reflexionadas que incluyen argumentos con base emotiva y racional:
debe matar a los hijos o debe dejarlos vivir. Las pasiones son parte del ser humano e
“implican responsabilidad, mas aun cuando, como sucede en el caso de Medea, el agente
sabe lo que hace” (BIEDA, 2006: 94).

Luego de la narracion del mensajero, que relata la muerte de la princesa y de
Creonte, ya no quedan dudas de las acciones que deben ser realizadas:

@Aat, dEdoKTAL TOVQYOV WG TAXLOTA LOL
TAdAG KTavovoT) tod’ apoopacdat xOovaog,
KAt U oxoAn Vv dyovoav €kdovval Tékvoa
AAAN @oveLOL DLOUEVEOTEQR XEOL.

TAVTWS 0@ AVAYKT katOavetv: el 0& xon,
THELS KTEVOVUUEV OLTteQ EEEQPUORLEV.

AAA el’ OmALCov, kaEdila: Tt LéAAopev

T DEVA KAVAYKALX L) TOAOOELY KAKA;

ay’, @ tdAawva xeip éur), Aafé Elpog,

AG&P’, €ome mEOS BaAPda Avmnoav Blov,

Kal g1 kaklong und’ avapvnoong tékvwy,
WS @ATa0’, wg étikteg, AAAX TvdE e
AaBov Boaxelav Nuégav maidwv gébev
KATerta Oorjver kal yaQ el ktevels 0@, Spwe
pidoLy’ Epuoav: dvotuxnc O eyw yuvn (W. 1236-1250)

Amigas, el trabajo ha sido resuelto por mi, tras matar a mis hijos, lo méas
rapido posible, partir de esta tierra y no por alivio, entregar mis hijos para
que los asesine otra mano mas hostil. Ciertamente, es forzoso que ellos
mueran, puesto que es necesario, nosotras los mataremos que los dimos a
luz. Pero, jvamos! jArmate, corazon! ,Por qué estamos a punto de no
realizar los males terribles y necesarios? jVamos! jOh, desdichada mano
mia! Toma la espada, tdmala, arrastrate hacia el triste punto de partida de
la vida, y no seas cobarde ni recuerdes a tus hijos, que fueron los mas
cercanos y queridisimos, que dabas a luz, pero olvida a tus hijos en este
breve dia y luego canta un lamento. Pues aunque los mates, de todos
modos, nacieron amados y yo, una mujer desafortunada.

Medea resolvié el plan de la venganza y esa capacidad esta atestiguada a partir del
verbo dokéw, cuyos alcances semanticos remiten al pensamiento y al espacio concreto de
decisiones y decretos (RODRIGUEZ ADRADOS, 1980-1997: s.v.). El caracter pasivo del
verbo demuestra que la venganza, aqui llamada trabajo, £oyov, ya fue consumada. Este

sustantivo posee un amplio espectro de significaciones y en lliada, podemos hallar la
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expresion “trabajos o hechos de guerra” (LSJ, 1968 [1843]: s.v.).*” Pareciera que este valor
fue pensado e incorporado por el tragediografo y se relaciona con otros términos de
valencia guerrera que analizaremos mas adelante.® Por lo tanto, la decisién fue tomada y
estd a punto de realizarse. Tiene claridad respecto del asesinato y luego partira lo mas
répido posible de Corinto para evitar otras represalias. Precisa que los nifios deben morir
por su accién y no dejarlos a merced de la mano enemiga.®® La muerte se torna necesaria
para consumar su vindicta y castigar al esposo traidor; la resolucion surge de su fuerza
interna y, de manera precisa e imperiosa, debe matarlos porque les dio la vida. Aqui, una
vez mas, emerge el simbolismo de la madre como dadora y quitadora de vida y vuelve a
oponerse a la linea patriarcal de los derechos sobre la progenie. Nuevamente, le habla a su
corazon en una clara invocacién de valor y le pide que se arme. El verbo 6mAlw,
“prepararse”, “armarse”, es un término asociado a la guerra. Le exige a su corazon que se
prepare para la batalla. La venganza estd asociada a la concepcién de un enfrentamiento
que ella debe resolver. La tnica forma que encontrd y definié fue la muerte de sus propios
hijos. Lo natural, encarnado aqui por el acto de dar a luz (verbo éx@iw), aparece
contrapuesto a la determinacién que Medea se impone a si misma: matar a los hijos. Su
subjetividad se hace presente en este mecanismo que opone la physis a su propia
resolucion: lo que deberia ser por naturaleza no ocurre aqui.* La pregunta retérica que
incluye se entiende en relacion con el monédlogo analizado anteriormente y tiene por
objetivo demostrar que no puede dudar, que la decision ya estd tomada y, por ello, debe
empufar la espada, arma heroica por excelencia, y lanzarse a la conquista del castigo. Esta
decision no la asume sin dolor y sin sentirse desdichada, no solo ella sino también su
mano, que sera la encargada de realizar el crimen atroz. Se dirige a si misma y trata de

convencerse de no sucumbir al recuerdo de sus hijos queridos, pues eso frenaria el Gltimo

¥ En la tragedia esquilea Siete contra Tebas (v. 414) hallamos el mismo sentido de la palabra analizada.

% Cabe aclarar que a lo largo de esta tesis hemos analizado distintos vocablos cuya valencia guerrerea se
reactualiza en funcion de la trama.

% Otros relatos miticos cuentan que la muerte de los nifios fue por los corintios. Para revisar tales tradiciones
cf. MASTRONARDE (2002: 50-54) y MOSSMAN (2011: 7-8).

*En el siglo V. a.C. se discute la contraposicién entre physis y némos y podemos observar que aqui
Euripides recupera parte de ese debate, aunque lo hace a partir de la subversion, pues Medea es descripta
como la artifice de mecanismos destinados a contraponerse a lo natural, concretamente, hablamos del
asesinato de sus hijos. Estas acciones, refiidas con la naturaleza femenina, adquieren el estatuto de ley en los
discursos de la protagonista. Para profundizar en la discusion sobre physis y némos, cf. GUTHRIE (1977: 55-
78).
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escarmiento pensado para Jason. Solo debe olvidarse de ellos un dia y luego sera libre para
lamentarse y llorar por los pequefios. Cierra la rhésis con su representacion de mujer
desafortunada y desdichada porque debe asesinar a sus hijos que fueron engendrados con

amor. Debe seguir con la venganza hasta el final, aunque duela.

Sintesis parcial

Para concluir este capitulo, notamos que el proceso de la puesta en marcha de la
venganza es complejo e involucra procesos internos de decision y de accion que no
siempre son féciles de llevar adelante. Es cierto que, luego de concebir metédicamente el

planeamiento discursivo de la venganza, hay que comenzar con la ejecucion de la misma.

Para ello, Medea activa un plan pensado que implica tomar a otros—en concreto Jason y

sus hijos— como los encargados de llevar la destruccion premeditada. La claridad respecto

de los enemigos resulta fundamental: la princesa, Creonte y su esposo. Ella cumple con el
primer castigo, el de la joven esposa y, por extension, el de su padre. Para poder efectuar
esta tarea, maquin6 una escena en donde se mostré de acuerdo con el esposo respecto de
sus decisiones para lograr que él mismo fuera el artifice de su propio castigo. Cred un
clima de concordia y de aparente armonia para obtener el favor de la princesa en cuanto al
exilio de sus hijos: entregar unos bellos dones nupciales, ungidos con arteros venenos. La
falsa homophrosyne que Medea ensaya se convierte en el primer peldafio de la destruccion
de los dos oikoi de Jasén. La preocupacion de él reside en mostrarse a si mismo como un
ser superior cuyas deliberaciones y pensamientos se configuran como los mejores para su
familia y no percibe que la propia Medea lo manipula y lo convierte en otra victima.

Un aspecto relevante que condiciona toda esta escena consiste en el parlamento de
cada uno: Medea posee mayor cantidad de intervenciones, un claro indicio de su
superioridad discursiva y de accion. Aqui la intencion del autor reside en demostrar que
ella controla toda la situacion en oposicion al primer encuentro de ambos en donde
conservan la misma cantidad de versos ya que su objetivo es mostrar la igualdad de
condiciones entre los personajes.

La generalizacion que el Esonida hace sobre las mujeres no solo se dirige a
establecer su rol superior en la relacion con Medea, sino también, como se ha analizado,

con la nueva esposa. Toda su rhésis se convierte en una ironia porque lo que Medea
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expresa no es verdadero pero él no lo sabe. A pesar de reconocer la mente sutil y el buen
discurso de su esposa (vv. 521 y 529), quedd atrapado por la adulacién que ella
conscientemente construye y deja en evidencia el desconocimiento de su propia mujer.

La decision de Medea no es gratuita, pues la afecta notablemente. El lado materno
emerge para mostrar su dolor y tristeza por esta determinacion llevada adelante a partir de
la fuerza personal e interna: no puede quedar sin honor, debe restablecerlo y recuperar el
estado pre-ofensa. Ella esta segura de que el plan se desarrollara tal cual lo penso y por ello
no hay sorpresa en las palabras del Pedagogo, pero si hay una nueva mostracion de las
emociones que no son entendidas por el esclavo, a pesar de los indicios de su interlocutora.
Ella construye su propia imagen como una madre que sufre y que se reconoce a si misma
como la autora del dolor. Esta situacion la habilita a demostrar una cierta vacilacion sobre
los actos previstos. A lo largo de los pasajes analizados, observamos que Medea es un
personaje complejo en cuanto a su interioridad: notamos que, ademas de ser mujer y
experimentar sensaciones y emociones ligadas al mundo femenino, concretamente como
madre, también surgen en ella ciertas consideraciones asociadas a lo que el mundo antiguo
entendia como patrimonio de los hombres: la apropiacion de la institucion de la venganza,
de las emociones de la polis y un discurso racional consecuente con ambas. En este
sentido, los lexemas utilizados acompafian esta ambivalencia, ya que permiten multiples
interpretaciones dadas por sus amplias significaciones y sus variados contextos. A pesar de
esto, es posible observar que Euripides juega con los contextos tradicionales de las

palabras en cuestion. En los versos en los que hace referencia al costado materno introduce

los lexemas asociados a un ambito emocional, kadilax y Ouudg, mientras que en el

momento en que el codigo heroico se presenta como inevitable, utiliza el término @onv,

ligado a la actividad intelectual. De esta manera, escenifica un conflicto propio de la
sociedad ateniense: lo masculino, el mundo del pensamiento y del raciocinio versus lo
femenino, el mundo de la pasién y la desmesura.

No obstante, esa dicotomia se ve subvertida y queda demostrado que su lado
materno presenta rasgos de racionalidad en cuanto a los argumentos que expone; su lado
masculino manifiesta la pasion propia de los héroes homéricos o sofocleos que mueven a la
venganza. Sin embargo, es innegable, por cierto, la presencia de la emotividad, dada por la

inclusion de palabras cuyo contexto primario es la pasion, pero que de ningin modo
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excluye la racionalidad. Los tres lexemas (qo1v, kadior y Quuoc) son vistos como

unidades separadas de Medea, es decir, que tienen independencia y aparecen escindidos de
ella: mueren, sufren, hablan, ejecutan.

La misma protagonista tiene plena conciencia de sus emociones y, en tal sentido, se
caracteriza a si misma como desdichada y desgraciada y usa diferentes vocablos para
evidenciar esta caracteristica propia. También reconoce su inteligencia y mente sutil al
servicio de la planificacion de la venganza y de las decisiones que son imperiosas para el
éxito. Medea posee un gran conocimiento de sus palabras y de su habilidad para
argumentar y contraargumentar y, sin embargo, cae en sus propias redes persuasivas y
decide, como Unica salida, el filicidio. A partir de aqui ya no hay titubeos y la accién se
desenvuelve con rapidez hacia el final que ya espera el auditorio. En esta construccién
literaria reside la habilidad y destreza de Euripides para incentivar las emociones de la
audiencia. A lo largo de la tragedia, hemos percibido cémo la protagonista utiliza, con
maestria, los diferentes recursos y estructuras retoricas para persuadir a su interlocutor, e
incluso, la persuasion trasciende lo linguistico, puesto que los dones enviados a la princesa
corintia también funcionan como una estrategia de convencimiento y permiten la
culminacion del plan vengativo. La construccion heroica del personaje femenino viene de
la mano de la construccion retorica de sus proclamas y esto evidencia, por un lado, el uso
social del arte del buen decir y la apropiacion que el tragedidgrafo hace de este; por el otro,
la subversion de las categorias preestablecidas que se esperaban de una extranjera y
hechicera.

En todo el mond6logo se dirige a si misma en tanto receptora de su propia platica. La
interioridad se convierte en el auditorio, marcando la escision presente en ella y, de hecho,
personifica a su corazdn y establece un dialogo con él, pues es un ente desdoblado en
Medea. Ella es la que perora y la jueza de sus propios actos, hecho que permite el ejercicio
persuasivo sobre si misma.

La decision se torna ineludible una vez certificadas las muertes de Creonte y de la
princesa por parte del mensajero, quien explica con detalles la ruina fisica de ambos.
Medea reafirma su voluntad y reconoce que no hay vuelta atras: su corazon debe armarse y
hacer lo que ha decidido, aunque esto genere pena. Su fuerza interna asi lo reclama. En su

discurso hallamos verbos en tiempo perfecto que demuestran la contundencia y la certeza
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de la consumacion de la venganza. Asimismo, en los momentos en que se dirige a si misma
utiliza verbos en imperativo que dan cuenta del poder exhortativo que debe ejercer sobre
ella. Esto muestra, una vez mas, el desdoblamiento de la protagonista en relacion con sus
organos, los encargados de sentir y pensar y de brindar los argumentos para tomar una u
otra determinacion. Esos érganos corporales funcionan como un auditorio distinto que
escucha, opina y razona.

La complejidad de Medea también esta dada por la simbologia en torno a la madre:
un simbolo de valencias opuestas: la madre como dadora y quitadora de vida. Medea
representa justamente esto: una madre que propicia la vida y que la elimina con pesares y
dolores. Ella misma lo explicita: nosotras los mataremos, puesto que los hemos concebido.
Aqui la decision es firme, pero, para que esto resultara asi, la protagonista inicié un
recorrido en el que ambas partes de su personalidad discutieron exponiendo sus
argumentos y gand el de méas peso para ella: cometer el filicidio en orden a castigar a su
esposo Y evitar las burlas de sus enemigos. Dejo de lado una de sus opciones y se hizo
responsable de la eleccion tomada.

Notamos, por tanto, que la puesta en marcha de la venganza, para Medea, es una
instancia de decision y reafirmacion constante. A pesar de tener claridad en el
planeamiento discursivo y de haberse ocupado de todos los puntos fundamentales, la duda
respecto del castigo se hace evidente cuando se acerca el momento. Sin embargo, aunque
siente dolor e incertidumbre, se convence a si misma de que el castigo es lo correcto.

Ha quedado claro el camino reflexivo que ha iniciado y transitado Medea y
podemos advertir que la escisién presente en ella hace que la razon y la emocion se
desdoblen y aparezcan como agentes distintos que operan en la decision mas importante de

su existencia.
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Capitulo V. Dafios y perjuicios
“Asi estamos, cada uno en su orilla, sin odiarnos, sin

amarnos, ajenos”
Mario Benedetti, La Tregua

Los dafos devienen acciones que causan perjuicio o dolor a otro y surgen a partir
de diferentes circunstancias y por motivos variados. Como hemos explicitado a lo largo de
los capitulos precedentes, parte fundamental de la venganza es reconocerse agraviado y
poseer, ademas, el estatus social y politico para ello. En las relaciones de poder, el agresor
entiende que debe ser castigado y acepta las reglas de juego. Todo esto se da dentro de una
sociedad que ha acordado ciertas normas sociales en torno a tal cuestion (ELSTER, 1990:
864). El caso de Medea resulta paradigmético porque es una mujer y extranjera que, al no
poseer derechos sociales, tampoco puede sentirse agraviada y menos adn, hacer algo al
respecto. Sin embargo, observamos que estas caracteristicas fueron subvertidas por el
tragediografo para construir un personaje que encierra una gran complejidad por
manifestar cualidades masculinas y femeninas entrelazadas: siente los dafios que Jasén ha
cometido contra ella y, en consecuencia, decide idear y ejecutar su plan vindicatorio. Esta
iniciativa encuentra un conflicto de intereses que cambia el escenario en la éxodos. La
venganza sera vista por Jason como una circunstancia irracional, pasional y fuera de la
norma que requerira un castigo, pero nunca comprendid la falta grave en la que incurrié al
abandonar el ofkos y tampoco pudo prever, como consecuencia de sus actos, las
resoluciones vengadoras de Medea a pesar de saber los crimenes que ella cometio en el
pasado. A raiz de esta situacion, Jasén se siente agraviado y dafiado y por ello retorna al
hogar para enfrentar a Medea y obtener su resarcimiento a través del castigo que él
ejecutara. Sin embargo, el escarmiento no se cumple solo con la muerte de la princesa, sino
también con la de sus hijos, consumada por la madre (vv.1272-1278). La nueva
informacidn genera en Jason un dolor extremo que vive como una afrenta grave a su honor
y comienza a expresar sus pathe, hecho que cambia su discurso y declaraciones. En el
ultimo agon, Medea cierra su plan de venganza al relatar todas sus emociones y sus

decisiones respecto del castigo pensado para el esposo y qué logros queria obtener.
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Nos interesa, por tanto, estudiar la éxodos a fin de identificar elementos del plan
vindicatorio y la resolucién del mismo. Aqui, también, las palabras y los discursos cobran
gran relevancia, pues asistimos a la mostracion de las emociones de ambos: por un lado,
Jasén deja de lado su racionalidad para evidenciar su afeccion por los sucesos recientes y
Medea manifiesta sus pathe en relacion con sus propias vivencias y sus necesidades

reparatorias.

Cambia, todo cambia

El ultimo didlogo ocurre en la éxodos y se extiende desde los vv. 1293 a 1414. En
verdad, no es un agon per se, pues los parlamentos no son simétricos. Sin embargo, la
critica admite este encuentro como un agon reducido ya que retoma ideas y premisas del
primero (MASTRONARDE, 2002: 373). Jasdn posee alocuciones mas largas y transforma su
propia disertacion en relacién con el contenido. Para ello, se sirve de ciertos elementos de
la platica retérica demostrativa a fin de presentar légicamente las caracteristicas de su
esposa. En toda la éxodos, notamos una inversion de roles respecto del primer dialogo,
dado que Jason cambia su argumentacion por una en donde expresa su dolor, mientras que
la protagonista habla en un tono frio y distante con la inclusion de verbos en imperativo y
de términos bélicos y heroicos que remiten al mundo masculino. En efecto, los
parlamentos anteriores del Esénida reflejan Ordenes, sentencias, racionalidad,
distanciamiento y frialdad; en cambio, Medea ahora se asume como el agente de los
hechos y demuestra que posee control de la situacion y control de si misma (BONGIE, 1977:
54).

Jason se acerca por ultima vez al oikos para ocuparse de los hijos porque el
asesinato de Creonte y de la princesa puede generar represalias contra los pequefios. Su
primera intervencion, que se extiende desde el v. 1293 hasta el v. 1305, se dirige al Coro y
tiene por objetivo recabar informacion certera sobre Medea y sus hijos. El parlamento
denota su habitual tono racional y de superioridad, dado que expresa con ironia escenarios

inverosimiles:

yuvaikeg, at TNod’ €yyug éotate OTEYNC,
&Q’ €V dOHOLoLWY 1) T Oelv’ elgyaoévn
Mndewax tooid’ 1) pebéotnkev Quyn;

del y&Q Vv 1)TOL Y1|G Ve KQupOnval kdtw
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1 TTNVOV dpat oK’ €6 atbépog Pabog,

el UM TLEAVVWYV dWHACLY dwaeL dikNv.

mémold’ amoktelvaoa kKopavoug x0ovog

aBwog avt) twvde PevEeoBat dOUWY;

AAA" 00 YaQ a0TNG EOVTID WG TEKVWYV EXwr

KevNV pév obg €dpaoev £0E0VOLV KAKWG,

gV 0¢ madwv NABov ékxowowv Blov,

u1) pol TL DQACWO’ Ol TTEOTT|KOVTEG YEVEL,

UNTOQOV EKTIQACTOVTES Aavoatov ovov (VV. 1293-1305).

Mujeres, que estais cerca de esta morada, ¢acaso (estd) en esta casa la que
ha hecho estas cosas terribles, Medea, o ha partido a causa de la huida?
Pues ciertamente es necesario gue al menos se oculte bajo tierra o lleve el
cuerpo alado hacia el profundo éter si no pagara la pena al palacio de los
reyes. ¢Ha creido que tras matar a los duefios de la tierra ella misma huira
impune del palacio? Pero, pues, no tengo cuidado de ella como de mis
hijos: por un lado, a ella le haran mal a quienes hizo mal, por el otro, vine
para salvar la vida de mis hijos. No empiecen a hacer algin dafio los
parientes a mi familia vengando el impio asesinato materno.

Aqui nombra por primera vez a Medea con un epiteto negativo: ta deiv’

elgyaopévn, “hacedora de terribles cosas”, en relacion con la espantosa muerte de la

princesa y de Creonte. Jason expresa la imposibilidad del escape por medio de una relacion
de opuestos entre el mundo subterraneo y el cielo, dos lugares imposibles para acceder, al
menos, desde su vision. Domina el lenguaje de la ironia, cuyo eje central es la
imposibilidad del escape y efectivamente su pleno convencimiento logra que la audiencia y
los lectores crean en el castigo de Medea. Sin embargo, a pesar del propio discurso, solo le
importan los hijos y las represalias que los parientes pueden efectuar sobre ellos. En el
parlamento, observamos la presentacion de la tension: p6lis y oikos; la primera referida al
rol que él adopta como embajador del palacio, pues a causa de las muertes de Creonte y su
hija no queda otro sino él para anunciar que, sin lugar a dudas, el castigo sobrevendra sobre
Medea; la segunda, concerniente a su rol paterno aqui ya enfatizado con la decisién de la
busqueda. Lo publico y lo privado quedan delimitados e incluso advertimos que primero se
ocupa de las cuestiones politicas y luego de las familiares. Esta situacion acentua ain mas
su racionalidad y frialdad y su discurso se llena de sentencias y preguntas retoricas; sus
palabras demuestran un tenor politico y judicial, pues incorpora términos ligados a esas

esferas: cita, como primera referencia, la idea de “pagar la pena” dada por la locucion
ddwuL dikn y, como segunda, incorpora el término &B@og, un adjetivo que significa
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“impune”, “libre de castigo”. Ambas expresiones estan en consonancia con las premisas de
Jason respecto de la justicia como algo eminentemente griego que castigara el accionar de
Medea. También, como analizamos en paginas precedentes, utiliza el 1éxico propio de la
venganza, enmarcando la posibilidad de un escarmiento para la protagonista y patentizando
el sentimiento de agravio de Jason. Sin embargo, por una especie de ironia trégica,
mientras el Esénida pretende salvar a sus hijos y llevarselos con él, Medea ya se encuentra
fuera del palacio con los cadaveres y lejos de su alcance. Toda esta situacion reafirma la
superficialidad discursiva del personaje masculino, superficialidad anclada en el
desconocimiento absoluto de su esposa y de las acciones que ella puede ejecutar.

El tono racional y frio cambia de un modo rotundo cuando el Coro le informa la
muerte de los nifios y Jason revela sus sentimientos: oipot, Tt AéEelg; g U’ amwAeoag,
YOvay, v. 1310, “jAy de mi! ;Qué dices? jComo me destruiste, mujer!”. La primera voz,
otpot, es una exclamacion subjetiva que engloba dolor, odio, pero tambien sorpresa (LSJ,
1968 [1843]: s.v.). Es evidente, entonces, que la sola pronunciacion del lexema remite, sin
dudas, a un entorno emocional y aqui Jason expresa un sentimiento bien arraigado en su
interior: su completa aniquilacion como hombre, como ciudadano politico, pues Medea le
ha cercenado la posibilidad de la futura descendencia y ahora también la antigua. Esto
redunda en una vejez sin fama, sin ofkos, sin hijos que perpetten el linaje y ocupen un
lugar en la polis. La oracion exclamativa, dirigida a la filicida ausente, también enfatiza el
dolor del héroe y la idea de la destruccion completa efectuada por Medea, referida en el
verbo améAAvut, funciona como anagndrisis para Jason.”* No hay reparacion posible
para el dafio realizado.

El Coro vuelve a intervenir para hacer saber que la muerte de los hijos se produjo
en la propia casa y, por consiguiente, la actitud de Jason evidencia un apuro por
descubrirlo con los propios ojos:

XaAate KANOAS WS TAXLOTA, TTEOOTIOAOL,
EAVED’ ApOVG, WG dwW DITTAOLY KAKOV,
[toUg pev Bavovtag, v d¢ telowpat diknv] (vv. 1314-1316)

L En la épica, este verbo se emplea con el sentido de la muerte en batalla, por lo que es posible que aqui
remita también a ese contexto dado —claro esta— el planteo del enfrentamiento entre los esposos con un cariz
bélico. En la tragedia que nos ocupa, el término aparece nueve veces de las cuales siete poseen el valor de
“aniquilacion” (vv. 277, 1208, 1289, 1310, 1326, 1338 y 1365).
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Aflojad los cerrojos lo mas pronto posible, siervos, soltad el cierre de la
puerta para gue vea un doble mal, por un lado a los muertos, por el otro a
la que haré que pague la pena.

Jason utiliza el imperativo para ordenar a los sirvientes que abran la puerta y
expresa con claridad la necesidad de acelerar el proceso. Sus ojos deben ver a sus hijos
muertos y a la asesina y ademas, él debe entender lo sucedido y para ello debe constatarlo
con su vista. Demuestra la necesidad de venganza, que se suscita a partir de la ira. Las
emociones le sobrevienen y lo “apresan”. La racionalidad que mostrara en otros momentos
de la obra ha desaparecido y asistimos a un cambio, pues el propio Jasén transita la misma
emocion que le adjudicé a su esposa aunque la diferencia es radical: si tiene poder y estatus
para sentir estos pathe que seran erradicados de su interioridad una vez que obtenga el
placer de la venganza. Medea se ha extralimitado y ha atacado los cimientos de la pdlis.
Podemos notar aqui que Jason demuestra un comportamiento idéntico al de Medea en los
episodios anteriores y toda la actitud que denost6 con anterioridad forma parte ahora de su
realidad. La diferencia, tal como expresa Aristoteles y que hemos analizado en el capitulo
Il de la presente tesis, radica en que es un varén ciudadano capaz de encolerizarse y
reclamar su derecho de venganza. El discurso de Jasén evidencia estas ideas, pues,
efectivamente, la accion de Medea fue contra él, debe vengar la muerte de sus hijos y en
consecuencia, castigar a la perpetradora. Sin embargo, la subversion euripidea vuelve a
presentarse: el esposo queda sin la posibilidad de la venganza y Medea, cuya ira no es por
causas meritorias segun Aristoteles, si la consuma y escapa hacia Atenas sin castigo.

Medea hace su aparicién en escena desde el carro alado y se dirige a Jason
utilizando una prédica diferente, pues su alocucion ahora se parece aun mas a la de él,
aquella que demostraba el tono frio y racional:

T TAodE KIVELS KAVAOXAgVeLg TTVAAC,

VEKQOUG €QEVLVV KAME TNV ELQYAOTUEVNV;

TIALOAL TTOVOL TOVD . €L O’ €OV xpelav EXELGS,

A€y’ el TL fOVAT), XeOl O’ oL Pavoelg oTé:

TolOVd Oxnua atpog “HAog matno

ddwov MUy, éoupa mMoAepiag xeoc. (v. 1317-1322)

¢Por qué mueves y fuerzas estas puertas buscando a los muertos y a mi, la
causante? Termina este trabajo. Si tienes necesidad de mi, di si decides
algo pero no (me) tocards con tu mano, tal carruaje nos da Helios, padre
de mi padre, proteccion de la mano enemiga.
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Desde el punto de vista performativo, la protagonista se encuentra en el
theologeion, espacio reservado para los dioses: asistimos aqui a la completa
deshumanizacion de la filicida (KNoX, 1983: 280), puesto que se convierte en una thea apo
mekhanés. Su 16gos ha cambiado y se ha llenado de érdenes y sentencias propias del habla
masculina. Notamos aqui una asimetria entre los esposos dada por la performance, ya que
en la escenificacion, Jason se encuentra en el suelo intentando abrir las puertas del palacio,
mientras que Medea se ubica por encima de él, en el carro alado.” Por otra parte, desde el
punto de vista discursivo, también se halla presente la diferenciacion, dado que el
personaje femenino le habla desde el poder de la autoridad. Su primera pregunta,
formulada en un tono irdnico, distante, denota su triunfo a pesar de los intentos
desesperados de Jason de encontrarla a ella y a sus hijos alli y no lograrlo. Se asume como
la responsable material del crimen y ya no tiene miedo de lo que pueda suceder, puesto que

tiene un salvoconducto: Egeo. El transporte seguro otorgado por su abuelo esta
caracterizado como €oupa moAepiag xepog, “proteccion de la mano enemiga” en clara

alusién a una defensa militar. A partir de este sintagma, el carro alado, cuya valencia
principal consiste en ser un atributo divino, se concretiza en el contexto bélico-heroico que
aportan los vocablos de contenido militar. Jasén se convierte en un enemigo vencido
porque ya no puede alcanzarla. Este hecho coadyuva a la imagen de Medea construida
como un héroe en guerra, victorioso, con sus plenas potencias en accion.® El recurso
retorico aqui esta dado por el contenido de las palabras que prueban el completo poderio de
Medea por sobre el varon.

Jason retoma la palabra en el v. 1323 y adopta el mismo razonamiento que su
esposa pronuncid en el primer encuentro dialogico:

@ Hloog, @ néylotov €x0iotn yoval
Oeolg te kKApol tavti T avOownwv yével,
1Tic Tékvolot ooloy EuPaietv Eipog
ETANG TeKOLOA KAU ATad’ AMwAeoag.

%2 Esta imagen parece haber inspirado a distintos pintores de vasos de los siglos V y IV que plasmaron a
Medea en el carro alado. Para mas detalles, cf. TAPLIN (2007:114-125).

* Cabe resaltar que el ideal heroico materno sostenido sobre una doble base: parir y entregar hijos a la pélis
(IRIARTE, 2002a: 137) aqui se ve trastocado, precisamente, porque con su asesinato Medea los quita de
circulacién politica.
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Kat Tavta dpdoao’ HALOV te MEOoPAETES
Katl yaiav, €oyov tAaca dvooeféotatov;
OAoL’. £€yw d¢ VUV ROV, TOT 0L PQOVQY,
0T’ &K dopwv oe PagPagov T amo xOovog
"EAANV’ &g olkov NyOunV, kakov peya,
TATEOG Te KAl YNg meodotv 1) o’ é0péPato.
TOV 00V O’ dAdotoQ’ eig éu’ éoknav Oeot:
KTAVOLOQ YXQ O1) OOV KATLV TIQETTIOV

TO KAAALTIOWEOV eloé€Pne AQyoug oKkAPOC.
NEEwW HEV €k TolwVOE vuugevOeloa de
maQ avdEL T@dE KAl TEKOVOA HOL TEKVA,
eOVTG €xatL kal AéXoug 0@’ aAmwAeoag.
oUk oty 1jtic Tout’ av EAANVIG yuvr)
€tAn o0, wv ye medoOev Nélovv éyw
YNuat o€, kndog £x000v 0A£00LOV T éuol,
Aéavav, ov yuvaika, g Tvoonvidog
LKUAANG Eéxovoav ayouwTtéoav @UoLy.
AAA’ 00 Y &v oe poplolg oveideowv
OAKOLUL TOWOVY' éuTtéuké oot Bpaooc:
€00, AlOXQOTIOLE KAL TEKVWV HLALPOVE.
EHOL OE TOV €OV datpov’ atdletv mdoa,

0G 0UTe AEKTQWV VEOYAUWY OVI|OOUAL,

oV atdag ovg Epuoa ka&eOpepdunv

€Ew mpooetmety Cwvtag AAA” antwAeoa.(vv. 1323-1350)

iOdiosa! jOh mujer mas aborrecible para los dioses, para mi y para toda
la raza de los hombres que te atreviste a arrojar la espada a tus hijos tras
engendrar(los) y me destruyes a mi sin hijos. Y tras hacer estas cosas,
¢miras al sol y a la tierra, después de haberte atrevido a la accion mas
impia? Ojala mueras. Y yo ahora entiendo como no entendi antes, cuando
desde tu morada y desde tierra barbara te conducia hacia una casa griega,
gran mal, traidora de tu padre y también de tu tierra, que te nutrié. Los
dioses lanzaron tu espiritu vengador hacia mi. Pues tras matar a tu
hermano junto al hogar, te embarcaste en la nave Argos de bella proa.
Comenzaste, por un lado, por tales cosas; por el otro, tras haberte casado
con este hombre y después de engendrar hijos para mi, los mataste por
causa de un lecho nupcial y un lecho. No existe mujer griega que se
atrevio a estas cosas y de entre las cuales yo te estimaba antes de que te
casaras, union funesta y odiosa para mi, leona, no mujer, que tienes
naturaleza més salvaje que la tirrena Escila. Pero, pues, no te morderia
con infinitos reclamos. Este coraje ha crecido en ti. Vete, homicida de tus
nifios que hace cosas indignas. De mi depende llorar mi destino, que no
gozaré de lechos de bodas recientes ni a los hijos que eduqué y crié podré
hablarles estando vivos sino los perdi.
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Aqui asistimos, una vez mas, al kakwg Aéyewv, pero, esta vez, tal como era
habitual percibirlo en la sociedad griega de la época: Jason la insulta con oraciones

exclamativas, empleando adjetivos en grado superlativo, lo que implica —como hemos
explicitado con anterioridad—una magnificacion en las cualidades—negativas todas

ellas— de Medea. En el parlamento se consignan las mismas palabras y organizacion

discursiva de la protagonista en los vv. 465, 467 y 468.%* Estas expresiones remiten, por

tanto, a sensaciones nuevas que deben ser dichas. Por medio de una proposicion relativa
con matiz causal, establece una caracteristica de la yvvn: no es cualquier mujer, sino

aquella capaz de matar con la espada a sus propios hijos. Aqui se retoma la valencia
heroica, pues el modus operandi del filicidio es la espada, otro atributo del héroe.

Asimismo, la accion redunda en la destruccion completa del emisor, quien se queda sin
hijos (amawa, v. 1326), clara alusién a una situacién de orden politico. Dentro del

extenso parlamento, encontramos un postulado interesante para analizar. Ahora Jasén se da
cuenta, en términos racionales, de todo lo sucedido y se arrepiente de las decisiones
pasadas: £yw d& VOV OVwYV, TOT 0V pEOVwV “y yo ahora entiendo (como) no entendi
antes” (v. 1329). Las palabras en boca de Jason no hacen mas que enfatizar su
desconocimiento completo respecto de Medea y de las acciones que pudo llevar a cabo.
Este entendimiento se da a partir del dolor y del dafio que la protagonista le ha causado con
la muerte de los nifios. Al igual que Medea en la primera conversacion, realiza una
narratio de la historia pasada pero se centra en los acontecimientos més terribles de la
misma, aquellos producidos por la protagonista. Utiliza verbos en primera persona para
remarcar que las propias decisiones fueron equivocadas: no tendria que haberla traido a
tierra helena. La llama traidora de su padre y de la tierra, calificativo que también utiliza
Medea para hablar de si misma, pero aqui enfatiza las cualidades negativas. Jason esta
especificando su pensamiento en relacién con los hechos pasados que ahora cobran un

nuevo valor a partir de conocer la noticia de la muerte de los hijos. Trata de remarcar todas

% @ TIYKAKLOTE, TOVTO YAQ O elTtelv EXw, V. 465;
NABec mEoc Nuag, NABec €xOiotog yeye/[0eols te kapol mavti T’ avBowmwy Yével]; vv. 467-468
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las acciones terribles que ella cometié a fin de ubicarla en el lugar del barbaro por
excelencia: la irracionalidad a la hora de actuar. Reduce el conflicto a uno sexual y
establece que se atrevid a realizar el trabajo mas impio a causa de los nuevos lechos
nupciales. Ademas, la compara con la mujer griega y sostiene que ninguna de ellas hubiera
hecho tales cosas, caracterizacion que refuerza la instalacion discursiva de un “otro”
salvaje. El proceso de animalizacion y teratologizacion esta en consonancia con esta linea
discursiva y esté ligado al discurso cimentado en las pasiones desmesuradas: Jason la Ilama
leona y Escila. El recurso muy utilizado en las tragedias también tiene por objeto situar al
personaje en el lugar de un “otro” distinto de “nosotros” cuyas caracteristicas se presentan
de manera negativa.

En primer lugar, la califica como leona, animal relacionado con la ferocidad. Se
opone al ledn, cuyo simbolo es el del poder y la soberania. La compara, ademas, con
Escila, el monstruo femenino que devora con sus seis cabezas todo lo que se le cruza. Para
IRIARTE (2002b: 167) esta criatura marina representa la castracion para los griegos, imagen
que estd presente aqui, pero de manera metaforica y simbolica a partir de los crimenes
realizados, clara evocacion del poder genésico y destructivo de la protagonista
(RopRiGUEZ CIDRE 2002: 279). Particularmente en esta cita, observamos el intento por
parte de Jason de marcar de nuevo la naturaleza pasional y salvaje de Medea y distinguirse
él como ser racional. Utilizando ambos calificativos la ubica en el lugar del “otro”, salvaje
y peligroso, extranjero, no griego, pasional, irracional; él, en el polo opuesto, en tanto
hombre y griego, se ubica en el lugar de lo racional y pensante. Esta tension expresada por
el personaje masculino, aqui subvertida por Euripides, exhibe los conflictos en torno al
género que la sociedad griega presentaba: asociar al mundo femenino todo lo relacionado
con la pasion y lo irracional, sin olvidar que la mujer es “otro” dentro de la polis. En el
plano discursivo, se evidencia su derrota, pues debe recurrir a estos calificativos para
lograr una reaccion en Medea. Demuestra asi un discurso de desesperacion ya que necesita
expresar su colera.

MccLURE (1999: 373), al analizar el discurso de la culpa en Medea, toma la
definicion de esta practica de ADKINS quien afirma que implica culpar a otra persona por
acciones u omisiones reprbadas por la sociedad. Medea utiliza este discurso y con él logra

persuadir y convencer al Coro, a Creonte, a Egeo y a Jason en el segundo encuentro
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dialogico. Sin embargo, en el diélogo final, esta proclama “sufre un cambio”, pues quien
utiliza este tipo de palabras es Jason justamente en la rhésis recién analizada. Todas las
expresiones recuerdan lo que ya Medea dijo en versos precedentes. Aqui es él quien la
insulta y adquiere una actitud de suplicante que no es tomada en cuenta por Medea. Por
otro lado, sus palabras revelan que la culpa de lo sucedido es de ella a causa de su ira por la
traicion del lecho. EIl omite reconocerse como parte del problema.

La pena y la ira por la muerte de los hijos se constituyen como fuente de un saber

que permite tomar decisiones y revisar las acciones del pasado—concretamente su

matrimonio—a pesar de haber visto los crimenes que ella cometié. Sin embargo, Jason

abandona ahora los argumentos racionales que puntualizé en la primera entrevista por los
sentimientos que le provoca la muerte de sus propios pequefios. Toda la rhésis se convierte
en el “discurso de la culpa”, el mismo que usara Medea en el primer agon, aunque aqui se
invierte, ya que quien utiliza este tipo de recurso es Jasén (McCLURE, 1999: 391). Todas
las expresiones recuerdan lo que ya Medea dijo en versos precedentes. La construccion
dialogica que Euripides pone en escena enfatiza la asimetria ya analizada y lo muestra al
Esénida como suplicante, un personaje que se convierte en demandante (Lowe, 2004:277)
a partir de su narratio, que reclama justicia y favores a una mujer cuyos pronunciamientos
no se extienden mas de lo necesario. Medea le ha quitado entidad a su exesposo y por ello
no le interesa contraargumentar lo dicho por él:

HakQav av éEétetva Tolod’ évavtiov

AOYOLOLY, €l pn) Zebg ot NTioTato

ol’ ¢€ éuov mémovoag ok T’ elpyAow.

oL O’ oUK éueAdec AP ATipHdoAGc Aéxn

TeQMVOV dtd&ety BloTov €yyeAwv euotl

oLO’ 1) TVEAVVOGC, 0VO’ 6 0oL TEOTOELS YAOUG

Koéwv avatel Todé p’ ékPaietv xOovoc.

TEOG TAVTA KAl Aéatvay, el BoUAT), KAAeL

[kai ZxVAAav 1) Tvponvov wknoev médov]:

TS 0TS YO WS XNV Kadiag avOndunv(vv. 1351-1360)

Me habria extendido largo tiempo con tales palabras cara a cara si Zeus
padre no supiera cuales cosas has tenido de mi y qué cosas ejecutaste. Tu,
tras deshonrar mis lechos, no ibas a pasar una vida alegre riéndote de mi.
Ni la princesa, ni el que tras entregarte las bodas, Creonte, iba a echarme
de esta tierra con impunidad. Ante esto, [ldmame, si quieres, no solo
leona sino también Escila que habitd la llanura tirrénica. Pues, como era
necesario, ataqué tu corazon.
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Se mantiene el tono irénico y distante con el que incluso parece burlarse del
extenso discurso de Jason. Sin embargo, no necesita detenerse a repetir lo que ella ya ha
anunciado oportunamente porque cuenta con Zeus, padre de los dioses y juez de los hechos
humanos, como testigo de los beneficios que el esposo recibid y de las propias acciones. El
discurso certero y contundente comprueba la supremacia no solo espacial sino también

discursiva en el que se expresa la motivacion de la venganza: el lecho deshonrado por la
traicion (dtipdoag Aéxn v. 1354). No obstante, esta deshonra no esta vista desde el plano

amoroso o sexual, sino desde el civico, pues alli se cifra la funcion de la mujer. Asimismo,
resurge la risa como elemento negativo, como atributo de los enemigos que es necesario
castigar. Tampoco iba a permitir el exilio, decision tomada por Creonte con impunidad.
Expone con claridad los puntos que la llevaron a pergefar, planificar y ejecutar la
venganza y se los dice a fin de que pueda entender las motivaciones para tal accién. Como
parte de su estrategia discursiva, la protagonista retoma los términos que Jasén utilizo para
insultarla, animalizarla y convertirla en monstruo, para demostrar que no le importan esos
calificativos y que no dafian su interioridad ni integridad. La percepcion del hecho es muy
clara y contundente y, por ello, nada de lo que diga Jason, podra afectarla. La frase final
expresa de un modo categdrico el objetivo vengativo: era necesario tocarle el corazon. A lo
largo de la obra, el Esdnida evitdé demostrar sus emociones e hizo gala de la racionalidad y

frialdad extrema, pero, la muerte de los hijos, suceso que, ademas, esta relacionado con un
estatus social, hizo que él expresara las emociones alojadas en la kaxdla.

Los versos siguientes se encuentran en una stikhomythia, que se desarrolla a lo
largo de diecinueve versos y que evidencia un tono de hostilidad y la alusion a los
argumentos de uno y otro:

Ta. ka0 ye Avm) Kal KaK@V KOWwvog L.
Mn.ode’ l00rAveLd’ dAyog, v oU u1) 'yyeAac.
Ta. @ Tékva, UNTEOC WS KAKTG EKUQOATE.
Mrn.0 maideg, ws wAeobe matoa vOow.
Ta.o0ToL Vv Nun) de&lx v’ ATdAeoev.

Mn.aAA” UBo1c of Te ool veodunteg YapoL.
Ta.Aéxoug oge knélwoag obveka KTaveLy;
MM.OUIKQOV YUVALKL TTNHX TOVT  €lvat DOKELS;
T&.TIC Ve 0@EWV: 00L& TAVT €0TLV KAKA.
Mn).old’ ovkét’ elol* TovTo Y&Q o€ dnj&etal.
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Ta.old’ elotv, olpoL, 0@ K&AQQ UAOTOQEG.

Mn.loaow dotig 1jo&e mnpoving Oeol.

Ta.ioaoL dnta o1V v’ AMOTTLOTOV EEVA.

Mrn.ottyer mukoav d¢ PALy éxOailow oébev.

Ta.kat unv éyw onv: 0adoLd’ anaAAayadl.

M.t 00V; Tl 00A0W; KAQTA YXQ KAYw OEAw.

Ta.0dpat vekpovg pot tovode kal kAavoat taeg.(w. 1361- 1377)

Jason: Y ta misma sufres y eres compafiera de mis males

Medea: Lo sé claramente. Y me libera el dolor, si tU no ries

Jason: jOh, hijos! jCémo encontraron a una mala madre!

Medea: jOh, nifios! Cémo murieron a causa de una enfermedad paterna!
Jason: Ciertamente mi diestra no los mato.

Medea: Sino la desmesura y tus bodas recientes.

Jason: ¢Piensas matarlos por un lecho?

Medea: ¢Piensas que esto es una pena pequefia para una mujer?

Jason: Para cualquiera que es sabia. Y todos son males para ti.

Medea: Ellos no estdn mas; pues esto te afligira.

Jason: Ellos estan, jay de mi! como espiritus vengadores para tu cabeza.
Medea: Saben los dioses quien comenzo su desgracia.

Jason: Saben, ciertamente, de tu mente abominable.

Medea: Odia. Odio tu filosa palabra.

Jason: Y yo la tuya pero faciles son las separaciones.

Medea: ;Como, en efecto? ;Qué haré? Pues yo también lo deseo mucho.
Jason: Permiteme honrar con ritos finebres y llorar a estos muertos.

Tanto Jason como Medea sufren los sucesos ocurridos, pero la diferencia recae en
que, en ella, el dolor resulta liberador en tanto funciona como castigo y evita la risa de su
enemigo. A lo largo de los versos, cada uno de los interlocutores organiza las premisas a
partir de la ironia y notamos el paralelismo entre ellas. En los vv. 1363-1364 ambos

utilizan como invocacion el sustantivo “hijos” pero con diferentes términos: mientras que

Jason prefiere téxva, Medea opta por maidec. El primer vocablo deviene del verbo

TiKtw, “traer al mundo”, “engendrar” y se puede asociar al padre y a la madre

(CHANTRAINE, 19680-1980: s.v.). El segundo, en general, aparece en tragedia en relacion
con la madre (CHANTRAINE, 1968-1980: s.v). En el v. 1363 hay una aliteracion del sonido

“Kk” que remarca la idea de Medea como mal; en cambio, en el v. 1364 la aliteracion es de
la “7t” que puntualiza sobre la enfermedad paterna, pues “los hijos fueron destruidos por el

padre” (MOSSMAN, 2011: 362). Este intercambio posee informacion valiosa que establece
los puntos de la venganza y la respuesta de Jason. En el v. 1365 Jason afirma que su mano

no mato a los hijos en clara referencia al hecho concreto del asesinato, pero, tal como nota
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MossMAN (2011: 362), la evocacion de la diestra remite a los juramentos que no supo
mantener y que fue el motivo que condujo a la protagonista a ejecutar su vindicta.

Otro de los argumentos que se discute en el dialogo es la cuestion del lecho. La
vision dicotomica enuncia consideraciones genéricas en cuanto a funciones sociales: los
esposos tenian libertad para salir del oikos y entablar relaciones extramatrimoniales
(PoMEROY, 1990: 107), pero las mujeres no: estaban obligadas a permanecer en el lecho
marital, elemento que las conforma como esposas, por lo que advertimos que para la
protagonista, quedarse sin lecho implica una situacion negativa y desmejorada porque no
tiene adonde volver: ha traicionado a su padre y a su patria. Ese sentido queda manifiesto
cuando, mediante una pregunta retérica que responde a la interrogacion anterior, intenta
explicitar y evidenciar el caracter vital del lecho en términos de sufrimiento y dolor (v.
1368). Para ALLAN (2021: 33-34) el intercambio de los vv. 1367-1368 resulta una
expresion clara de los celos como emocién importante dentro de la obra y, a pesar de no
encontrar el vocabulario especifico que la designe como tal, podemos advertir esa nocion.
Asimismo, los celos se configuran como parte importante de la vida conyugal y “la
demanda de un trato justo esta justificada”. Medea sostiene que la muerte de los hijos
afligira a Jason, daxvw, un término cuyo alcance semantico se sitla dentro de los limites
de la emociones, puesto que la evidencia de sus valencias “morder el corazon”, “afligir”,
“hacer sufrir” (RODRIGUEZ ADRADOS, 1980-1997, s.v.) asi lo demuestran. La explicitacion
de un léxico emotivo implica una clara intencion del personaje femenino para conectar al
Esonida con las emociones y liberar su racionalidad extrema. Jason, por su parte,
puntualiza sobre la mente de su interlocutora pero en sentido negativo, pues reconoce la
actividad intelectual dispuesta a pergefiar una accion tremenda y funesta. Este hecho exalta
el talante irracional que él mostrara en el primer agon, cuando afirmé que su pensamiento
colérico la llevo a matar a los pequefios, una accion que ninguna mujer griega habria
realizado. La protagonista usa la mente para realizar una accion terrible. Por su parte,
Medea critica los comentarios de Jason, cualidad de la que él se vanagloriaba en el primer
dialogo. Ambos detestan el sonido de sus voces (PAGE, 1964[1938]: 178) y el contenido de
las declaraciones. Las emociones también se constituyen como un fundamento de la

venganza y aqui la protagonista habla de odio. Este pathos es méas duradero y tiene como
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eje causar dafio, situacion que hemos advertido a partir de los discursos de Medea y los
logros que quiso conseguir.

Notamos en toda la conversacion el recurso de la ironia, concretamente la
antimetatesis, que consiste en utilizar de manera burlona lo dicho por el contrincante, como
estructurante de los discursos de ambos que testimonia la habilidad retorica de los
hablantes y que se entiende en el contexto de la obra en general. Jason intenta mantener su
tono frio y racional pero su alocutaria también responde del mismo modo.

La ultima rhésis de Medea se da cuando Jason le pide honrar a los muertos:

oL N/, émel opag O’ éyw 0w xeol,
@épovo’ &c "Hoag tépevoc Axpatag Oeov,
WG U1] TIS avTOLG TtoAE iV kKaBvPolor)
toppovg avaonwv: yn d¢ tde Liovpov
TEUVI)V £0QTIV Kol TEAT) moooapoueV

TO AOLTIOV AVTL TOLdE dLOOEPROVS POVOU.
avTr) 0¢ yaiav eipt v ‘Egex0éwg,

Atyet ovvowknjoovoa t@ I[Tavdilovog.

oL O, WOTEQ €lKOG, KATOAVT) KAKOG KAKQWG,
Apyovg kdoa ooV Aewpavew memANyuévog,
TUKQAGS TEAEVTAS TV EUQV YapwV dwv (Vv. 1378-1388)

No, por cierto, porque yo misma honraré a ellos con mi mano
llevandolos hacia el lugar sagrado de Hera, la diosa Acrea, para que
ninguno de los enemigos los maltrate destruyendo las tumbas. Y en esta
tierra de Sisifo ofreceremos, de ahora en adelante, una festividad
venerable y celebraciones frente a esta impia muerte. Y yo misma voy a
la tierra de Erecteo para vivir con Egeo, hijo de Pandién. Y tG, como es
natural, moriras mal, de mal modo, golpeado en tu cabeza con un resto de
la nave Argo tras ver los finales odiosos de nuestro matrimonio.

Este tipo de discurso que leemos aqui es propio de las divinidades y podemos
dividirlo en dos: por un lado, la instauracion de un nuevo culto; por el otro, un discurso de
tipo proléptico donde la profecia es el eje central. En toda la exposicion encontramos
verbos en tiempo futuro cuyo contenido, si bien no remite a 6rdenes o sentencias, posee
una fuerza tal que no hay duda del poder de quien las emite. Resultan palabras certeras que
operan convicentemente sobre el receptor. El tono frio y distante contribuye a potenciar
esta situacion. Respecto de la primera parte, notamos que esa tension se mantiene y ademas
denota un gran poder, pues ella se arroga la potestad de crear e instituir una nueva

celebracion en honor a sus hijos. Esta accion pertenece a la esfera divina y es parte de lo
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que hacen los dioses. Remarca que ella, con su propia mano, se encargard de honrarlos y
de este modo, se asume como una diosa. Reconoce, por tanto, que la muerte es impia y
debe ser purificada pero no remite a sanar el crimen, por el contrario, manifiesta las
dimensiones de su poder (RODRiIGUEZ CIDRE, 2012:363). En cuanto al discurso profético,
se advierten los destinos de ambos: ella ira a Atenas y vivira con Egeo, mientras que él
morird como consecuencia del golpe que recibird con un fragmento de la nave Argo;
paraddjicamente, aquello que lo convirtio en un héroe también resulta la causa de su propia
destruccion. Vemos, una vez mas, una supremacia en Medea que no solo esta dada por su
discurso y por su lugar fisico, sino que ahora se suma el destino de cada uno: ella escapa
sin castigo y, de hecho, segun el mito, se convierte en madre de nuevo; él termina sus dias
sin fama y asi es caracterizado en la tragedia, pues permanece en el suelo, sin poder
alcanzar a Medea, suplicando a dioses que no existen o, mejor dicho, que a él no ayudan.
Su esposa aparece de manera “divina” y logra castigarlo.

Ta.adAA& 07 Eoivig 0AéoeLe Tékvwv

povia te Atkr).

Mn. tic d¢ kAVeL 00U Oeog 1) daipwy,

TOL PeLOOQKOL Kal EgtvamdTov;

T&. @e @ev, puoaga Kat TadoAEToQ.

Mn). otelxe mEOG oikovg kat O&nT” dAoyov.
Ta.otelxw, dDIOOWV Y’ AHOQOG TEKVWV.

Mn. obmw Oonveic péve kat ynoac.

Ta. @ téxva pidtata. Mn. untoi ye, oot d’ ov.
Ta. kamert’ éxaveg; Mr). o€ ye mnuaivovo’.
Ta. wpot, diov xonlw otépatog

nadwv 0 TdAag mEooTTvEaTOaL.

Mr). vOv o@e mpooavdag, vov domadln),

TOT ATIWOAMEVOG. T&. O¢ pot mEog Oewv
HAAQKOD X0WTOG PAVOAL TEKVWV.

Mr.ovx éotr patnv énog €potrttal (v.1389-1404)

Jason: Pero ojald la Erinia de los hijos y la Justicia sangrienta te
destruya.

Medea: ;Y qué dios o divinidad te escucha a ti, perjuro y embaucador de
tu huésped?

Jason: jAh, ah! Abominable y asesina de hijos.

Medea: Marchate hacia el palacio y honra con ritos funerarios a tu
esposa.

Jason: Marcho privado de mis dos hijos.

Medea: Aln no te lamentes: espera a la vejez

Jason: jOh, hijos queridisimos! Medea: Para su madre, no para ti.
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Jason: ¢Y luego los mataste? Medea: Para dafarte.

Jason: jAy de mi! Necesito abrazar la boca querida de mis hijos,
desdichado.

Medea: Ahora les hablas. Ahora los saludas después de rechazarlos
antes.

Jason: Déjame tocar, por los dioses, la piel suave de mis hijos.

Medea: No estan. La palabra ha sido lanzada en vano.

La idea de la destruccion de Medea sigue presente y Jason va a desear que la Erinia,
divinidad vengadora de los crimenes de sangre, lo haga. Intenta remarcar el caracter impio
del crimen y la necesidad de que una divinidad interceda en el castigo que él no puede
hacer.

La respuesta de Medea mediante una pregunta retdrica encierra una gran ironia
respecto del contenido de esta. Dados los sucesos recientes, las palabras de la protagonista
sirven para confirmarlos: ningin dios ayuda a quienes perjudican la institucion del
matrimonio, cuya unién remarca y refuerza los lazos de philia y que aqui se han visto
perjudicados y rotos por las acciones de Jason. Recordemos que la protagonista esta en el
carro alado que su abuelo le dio y entonces, estas palabras cobran una gran relevancia
porque queda claro que ella puede pensar y hacer lo que quiera sin temor a represalias en
su contra (CUNNING, 1954:160).

Las intervenciones del Esénida oscilan entre manifestar el dolor por los hijos
arrebatados e insultar a la causante del crimen. Para el primer movimiento, utiliza
interjecciones que patentizan su sufrimiento y, para el segundo, usa calificativos que
caracterizan a su interlocutora: la llama abominable e infanticida. EI primer adjetivo,

Hvoaodg, se forma a partir del sustantivo pvoog, “deshonra”, “abominacion” y se aplica

a crimenes y sacrilegios (CHANTRAINE, 1968-1980: s.v). Esta relacionado con la suciedad y

con la contaminacion, ideas asociadas con la perpetracion del crimen. El otro termino que

emplea es mawoAétop, un sustantivo formado con la union de maic, “nifio”, “hijo” y

99 (13

OAetr|o, “destructor”, “asesino”. Es una expresion muy concreta que resume en un solo
vocablo una condicién permanente y real de Medea.*® Lo que intenta el Esonida es
construir una imagen de la protagonista a partir de calificativos negativos extremos que la

ubiquen, nuevamente, en el lugar de la desmesura y la abominacion. Por su parte, ella lo

*Este sustantivo aparece en Reso, v. 550 y en Siete contra Tebas, v.726 y en ambos, esta en boca del Coro.
En Medea, el Coro utiliza matdoAételga en el v. 849.
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exhorta para que se vaya de alli y se ocupe de enterrar a su esposa. La orden, reflejada en
el imperativo del verbo oteiyw, subraya sudominacion discursiva (McCLURE, 1999: 392)

y es un término retomado por €l para brindar una respuesta que incluye la condicion propia
de apais, cuya intencion abona la construccién como padre sufriente, sin descendencia, sin
hogar. La refutacion de Medea opera sobre el lamento funebre: le niega la posibilidad
discursiva y, ademas, continta con el tono exhortativo. A partir de aqui, tal como analiza
RoDRIGUEZ CIDRE (2013: 175-176), Jasén intenta emitir un thrénos que sera interrumpido
sistematicamente por su interlocutora y que se sostiene sobre los topicos de este. En primer
lugar, el personaje masculino exclama que sus hijos son muy amados para él y Medea, en
tono irdnico y valiéndose de las actitudes pasadas, afirma que para ella si lo son pero no
para él. Con esta breve respuesta, remarca la poca preocupacién que tuvo con anterioridad,
cuando permitia el exilio de los nifios. La pregunta del personaje masculino intenta
desenmascarar la emocién de Medea y también se evidencia una cierta ironia de un amor
que no se condice con un crimen. Las palabras certeras de la protagonista certifican su idea
primigenia: vengarse y causar dafio. El verbo tnuaivw ofrece, precisamente, tal idea, pues
se utiliza para expresar la “ruina”, la “aflicciébn” o un “dafio cuando se transgredié un
juramento” (LSJ, 1968 [1843]: s.v.). La ultima valencia se recupera en este contexto,
puesto que da cuenta del hecho puntual que la protagonista sufrié por el esposo traidor y lo
que la habilité a pensar y ejecutar un plan vindicatorio. Casi como intentando cambiar el
tema de la conversacion y no continuar con la disputa en el terreno conversacional, Jasén

vuelve a expresar sus emociones y deplora su propia condicion. Se llama a si mismo
desdichado, taAag, un adjetivo que también utiliz6 Medea en el mondlogo para dar cuenta

de su estado de sufrimiento. Pide tocar y abrazar a sus hijos, situacion que demuestra el
sentimiento de Jason por esta pérdida, pero la protagonista le niega esa posibilidad. Su
discurso envuelve las palabras que se usan para emitir los lamentos flnebres pero Medea
corta todo tipo de expresion, pues a cada emision le corresponde un reproche. Las ultimas
palabras de la protagonista dilapidan cualquier capacidad discursiva de Jason: las palabras
se pronuncian en vano, pues ella posee los cuerpos de los hijos y los trasladara hacia otro
lugar donde institucionalizard un rito en honor a ellos (vv. 1378-1388). Esta es su

despedida de Corinto y queda Jason, solo, clamando a Zeus:
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ZeV, TAd’ AKOVELS WG ATeAavvoued’

ol Te TAOoXOUEV €K TNG HLOAQAS

Kal Tado@OVoL TNode Aeatvng;

AAA’ OTIOO0OV YOUV TtAQa Kat dvvaa

t&de kal Oponvw kambealw,

HAQTLOOUEVOGS dDALHOVAS (G HOL

TERVA KTEWVAO  ATIOKWAVELS

Pavoat te xepotv Oaat te vekovg,

oLg UNToT’ €yw pvoag OpeAov

TEOG 00V POuévoug emdéoOat.(vv. 1405-1414)

Zeus, iescuchas estas cosas, cOmo somos expulsados y qué sufrimos de
esta sucia y filicida leona? Pero, por lo menos, en cuanto tengo la
oportunidad y puedo, hago un lamento funebre e invoco a los dioses,
Ilamando como testigos a las divinidades, de qué modo, tras matar a mis
hijos, me impides tocar y con mis manos honrar con ritos funebres a los
muertos, a los que nunca yo, tras engendrarlos, debia haber visto
arruinados por ti.

Jason invoca a Zeus, garante de la justicia, y dirige una sUplica a causa de su
sufrimiento: habla del rechazo recibido y también vuelve a puntualizar que “la sucia y
filicida leona” ha causado su padecimiento. Una vez mas, animaliza a la esposa con la
imagen de la leona, simbolo que ya habia utilizado para marcar el caracter salvaje e
indomito de Medea. Su postura se sostiene sobre las acciones de ella y no repara en los
propios actos que han desencadenado esta catastrofe. Se dirige a una segunda persona
ausente que le prohibe hacer el lamento funebre, tocar y enterrar a los nifios, a los que
nunca deberia haber visto arruinados. La imagen final echa por tierra la grandilocuencia y
magnanimidad que mostr6 en el primer didlogo y lo escenifica como un héroe
menoscabado, un varén que reclama justicia frente a la esposa victoriosa y lejana. La
destruccion fue espiritual mas que fisica (MiLLs, 1980: 290). La venganza ha sido
cumplida en todas sus fases y Medea logré su objetivo: destruir a Jasén como hombre
social y generar en él el mismo sufrimiento y dolor que ella sintié. La lucha otorga poder al
vencedor (CAMPBELL & TRITLE, 2013: xxiX) y es, precisamente, lo que sucede con Medea
quien gana este enfrentamiento, de una manera sangrienta y violenta, y se dirige triunfante

a una nueva vida en Atenas, sin castigo y con nuevas perspectivas de accion.
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Sintesis parcial

La éxodos se constituye como el cierre perfecto de toda la tragedia en relacion con
el plan de la venganza y su ejecucion exitosa. Medea controla la situacién y su aparicion
muestra, por un lado, la ironia que inundara todas las intervenciones y, por otro lado, la
nueva condicion divina que ha asumido. Su lenguaje, entonces, esta en consonancia con
esta nueva naturaleza arraigada desde el propio linaje, pues su abuelo es Helios, quien es
nombrado por ella como ayudante. El le regala el carro alado, escudo y transporte seguro.
Las expresiones marcan su poder ya que en todo momento ordena, establece un culto y
anuncia lo venidero, tres caracteristicas divinas por excelencia. Aqui ella descubre su
verdadero ser, vale decir, muestra cuél fue su plan, a quienes lo dirigio y qué reflexiones y
pensamientos elucubrd. Al liberar estos razonamientos y emociones, su imagen gana mas
poder, pues ya nada tiene para ocultar y, en efecto, logrdé su cometido: castigar con el
maximo sufrimiento posible a su esposo.

Su imagen se construye de a poco, en una suerte de in crescendo, pues la primera
representacion que el espectador/lector tiene de ella la aporta la nodriza en los vv. 24-25
cuando la describe como débil, consumida por las lagrimas; pero, desde su aparicion en el
escenario, asistimos a la conformacion de un personaje que cada vez gana mas poder hasta
tenerlo en modo absoluto. En el final, reafirma ese poder y exhibe, de manera patente, que
la planificacién metddica se cumple. El discurso desde las emociones aqui no tiene lugar,
excepto cuando se hace referencia a Jason, pero no es aplicable a ella. Adopta un lenguaje
racional, asociado a lo masculino y, una vez mas, Euripides subvierte las caracteristicas
identificadas con cada género.

Respecto de los discursos de Jason, podemos observar que sus primeras palabras
todavia sostienen el tono frio y racional y, al sentirse ultrajado, vuelve al oikos para

castigar a quien lo ha dafiado. Cuando se entera del cruel suceso, su parlamento cambia
radicalmente: incorpora un léxico asociado a las emociones y ademas el kaxwc Aéyewv,

usado contra la mujer, tal como se acostumbraba en la Antigiiedad. Esto reviste un cambio
respecto del desarrollo de la obra, pero recala en la practica habitual de la sociedad griega.

Las Ultimas estrategias estdn en intima relacion con las pasiones y los sentimientos
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provocados por hechos fundamentales que hieren a los personajes. Sin embargo, se aceptan
en el mundo masculino porque los varones ciudadanos pueden encolerizarse a causa de una
afrenta recibida y eso les permite, entre otras cosas, hacer uso de los insultos y
direccionarlos hacia quien cometi6 la falta, con preferencia, un hombre de igual estatus. El
construye su imagen a partir de las expresiones de dolor que le genera la pérdida de su
progenie y, al mismo tiempo, instala discursivamente la imagen de Medea como monstruo,
leona y filicida. En toda su proclama repetira, en diversas oportunidades, estos calificativos
que no logran mover el &nimo de Medea. Ella se muestra en pleno autocontrol de si misma
y de sus palabras. Sus intervenciones tienen por objetivo remarcar los puntos salientes de
su venganza y evidenciar su victoria.

Los fragmentos expuestos hacen referencia a tres campos de la experiencia
humana: discurso, razén y pasion, espacios que pueden asociarse a la persuasion
aristotélica que sienta las bases en tres elementos: la prudencia, la virtud y la benevolencia.
En cada alocucion se podrén observar de qué manera se interrelacionan y se cumplen. Aqui
notamos que el primero y el segundo (discurso y razon) aluden a la actividad intelectual,
dominio masculino, mientras que el tercero (pasion), remite al universo de las emociones,
espacio femenino por excelencia. Sin embargo, esta antitesis se ve trastocada, pues ambos
personajes exteriorizan una concatenacion discursiva légica y racional al momento de
expresar sus sentires. Asimismo, tanto Jasobn como Medea se desprestigian, de manera
reciproca, en aquellas cualidades que ambos han remarcado en la propia alocucion; por
ello, la filicida critica la excesiva racionalidad y frialdad de Jason para hablar sin ahondar
en los pathe y el Esénida hace lo propio al caracterizar a su exesposa como pasional sin
sopesar el uso del buen juicio en las palabras y en los actos.

Los discursos contribuyen al empoderamiento del personaje femenino que logra su
cometido, la venganza, y escapa sin castigo, mientras que el personaje masculino queda
destruido discursiva y socialmente: se queda solo en escena sin esposa, sin hijos y sin ser
escuchado por los dioses. El héroe culmina aislado, lejos de todo poder politico y social v,
en ese sentido, encuentra un destino funesto. Medea, en cambio, se dirige hacia Atenas
donde comenzara una nueva vida con Egeo.

Es evidente, por tanto, que el ndmos discursivo es discutido y puesto en tela de

juicio por Euripides, pues el poeta asigna a sus personajes afirmaciones que no parecen
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condecir con el comportamiento esperado para el género femenino y el masculino en la
vida real; por el contrario, la protagonista asume una disertacion logica y organizada,
esperable para los hombres, mientras que el personaje masculino precisa sus emociones. Se
trata de una nueva afectacion discursiva que, sin duda, potencia el efecto tradgico de una

obra Unica.
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Conclusiones

Hemos analizado, a lo largo de estas paginas, el planeamiento discursivo de la
venganza que diagrama, piensa y ejecuta Medea. Toda la obra se organiza a partir de este
eje central que comienza a develarse en el inicio y recorre toda la trama hasta llegar a su
etapa final: la muerte de los hijos como castigo al esposo traidor y violador de juramentos.
Asimismo, pudimos establecer ciertos elementos que la constituyen como tal. En primer
lugar, hay un espacio mas introspectivo en el que se evidencia un trabajo profundo con la
interioridad del personaje, concretamente con sus emociones. El abandono implico para la
protagonista una pena que fue mutando hacia la colera, todas emociones necesarias para
pensar la posibilidad del castigo. Es sabido que la sociedad griega no tenia un conflicto
moral con el ejercicio de la venganza siempre y cuando estuviera encuadrado dentro de los
limites sociales y normativos acordados por el conjunto de ciudadanos.

En esa misma linea, los pathe también se vinculan con la vida tribunalicia en tanto
elementos de la persona y de la cultura que son aprovechados para mover a la compasién
los &nimos de los jueces. Estas cuestiones poseen un tratamiento diferenciado en relacion
con el género: no es lo mismo un varén ciudadano que ejerce su derecho a restablecer el
honor que una venganza por manos de una mujer. En primer lugar, solo los miembros con
poder y estatus podian encolerizarse y reconocer una situacion o accion como afrentosa. Su
deber civico era, precisamente, vengarse, restablecer su honor perdido y propinar el castigo
adecuado a quien habia realizado tal accién. De esto se desprende la incapacidad de las
mujeres para poder ubicar en tal espacio una situacion agraviante. No eran consideradas
sujetos de derecho y, por tal motivo, estaban fuera del alcance de estas reglas. Si sentian
colera, no era por causas meritorias, tal como sostiene Aristoteles, y es una emocién que en
ellas es irracional, desmesurada y no resuelve situaciones. Teniendo en cuenta este marco,
notamos que en esta tragedia el proceso de la vindicta esta muy instalado y goza de ciertos
elementos constitutivos e intrinsecos, como sus fases y argumentos racionales.

La clave de todo el proceso resulta la figura de Medea, construida como un
personaje complejo que presenta una fuerte emocionalidad y una gran capacidad de

raciocinio, que la conduciran a pensar y ejecutar un escarmiento, que consiste en castigar a
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Jason por haberla abandonado, a la princesa, por convertirse en la nueva esposa y a
Creonte, de manera tangencial, por propiciar las nuevas nupcias.

Volviendo, entonces, a la primera fase, explicitamos que se asocia con la
interioridad del sujeto. En esta primera parte, Medea no esta en el escenario, sino dentro de
su oikos, hecho que refuerza la idea de un reducto interior en donde las emociones fluyen
libremente. Este espacio funciona como un momento de soledad y tranquilidad que le
otorga todos los argumentos que necesita para pergefiar la vindicta: se va a lamentar por el
abandono y su pena se hace patente en ciertas actitudes que demuestra, como no comer,
entregarse a las lagrimas y permanecer inmovil, casi en un estado de depresion. La
Nodriza, personaje importante que cuenta la historia pasada y presente de la protagonista,
ofrece este relato,y ademas, nos proporciona una imagen de Medea en relacion con las
emociones que su ama despliega en el oikos: la esclava anuncia que Medea mueve su
corazén y la colera y que no se alegra al ver a los hijos, informacién que funciona como
prolepsis aungue, en esos momentos iniciales de la tragedia, es imposible comprenderlo.

En esta primera parte encontramos otro personaje relevante: el Coro, el colectivo de
mujeres corintias que haran causa comun con Medea hasta la resolucion de la muerte de
los nifios, pero, a partir de ese momento, la separacion es contundente, pues el Coro no
acepta la decision y trata, en vano, de generar el cambio de planes. Cabe aclarar que se
plegaran a los dolores que expresa la protagonista y secundaran los argumentos. Su
importancia en la trama recae en la informacion que brindan sobre el personaje femenino,
que se encuentra dentro del hogar y que se da a partir de lo que escuchan. En este caso,
toda la informacion que el colectivo femenino comparte se realiza a partir de las emociones
qgue Medea expresa mediante interjecciones de dolor, gritos y llantos. Todo este momento
se constituye como un espacio donde los argumentos de la venganza se comienzan a
establecer y ello manifiesta la unién entre razén y emocién, que observamos en la propia
protagonista a la hora de actuar y decidir. Sin lugar a dudas, se convierten en los primeros
elementos que permiten la posibilidad de la venganza y los que lideran el proceso de
consecucion. Medea toma en cuenta sus pathe y evidencia poseer una importante
consciencia sobre las capacidades que ellos brindan respecto del escarmiento.

La concrecion del plan en palabras se da a partir de la salida a escena de Medea en

el v. 214. Esa aparicion no condice con la imagen que nos hemos reflejado en nuestra
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mente de la protagonista: asistimos a una performance equilibrada y controlada. Pensar en
ejecutar la venganza implica sentirse agraviado en términos sociales y es esto mismo lo
que la protagonista experimenta: la traicion al lecho resulta un ataque a su condicion de
esposa, unico elemento de su caracter social. Sin el oikos, queda relegada a la ignominia,
sin posibilidad de retornar a su hogar paterno, hogar que ha traicionado por seguir a Jason.
Por tanto, el discurso de Medea, fuera de su casa, simula el espacio publico que permite
manifestar la vindicta. Su monologo posee contenido politico y social y creemos que alli
también se enfatizan ciertos argumentos que luego reconocemos en la elaboracion del plan
de venganza. Resulta importante, para ella, dejar en claro, de un modo racional y
concatenado, cuéles son los motivos que la conducen a pergefiar y ejecutar un acto solo
posible en el mundo masculino. Aqui hallaremos un Iéxico asociado a entornos bélicos,
que encuadra el problema en situacion de conflicto armado y que, a su vez, también abona
los andlisis del personaje asociado al mundo masculino-heroico. Todas sus aseveraciones
tienen como objetivo construir la imagen de Jasén como traidor y violador de juramentos,
aspecto negativo para un varén ciudadano. Euripides ha construido a Medea con poder
para hablar y, por ello, su deseo se concretiza en afirmar los argumentos que construyen su
discurso a lo largo de toda la obra. Todas sus palabras cobran un valor performativo, de
accion, que la conducen a realizar la venganza. Este primer espacio en el éxo permite que
el espectador/lector comience a conocerla y pueda seguir su linea de pensamiento. La
habilidad al hablar genera adhesion y persuasion de la audiencia.

La conversaciéon con Creonte constituye otro momento que indica la certeza de un
planeamiento de venganza. Tanto la Nodriza cuanto el Pedagogo sabian con antelacion la
decision del destierro, pero no la protagonista; por este motivo, el monarca se acerca hacia
la morada y le anuncia su resolucion. Esta informacion descoloca a Medea, quien intenta
convencerlo de no llevar a cabo tal accion. La presencia del rey refleja frialdad y distancia
y, ademas, su llegada es abrupta y su discurso esta plagado de ofensas y sentencias. Parece
conocer la personalidad de Medea porque, en varios momentos, remarca su naturaleza
pasional y su condicion de sabia y hechicera. El elemento central de toda la conversacion
recae en un objetivo concreto por parte de Medea: lograr conseguir un dia mas para llevar
adelante el plan que viene pergefiando. La protagonista suplica a su interlocutor y este

espacio discursivo no logra un éxito inmediato, sino que observamos las distintas
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estrategias retoricas que el personaje femenino usa para conseguir sus deseos. Su habilidad
radica en retomar cierta informacion que Creonte expresa en sus proclamas y con ellas,
rearmar sus intervenciones que logren la persuasion. A pesar de remitir a las emociones
que lo atraviesan como padre, lo que llevara a que Creonte le conceda, finalmente, el dia
extra, es la remision a la aidds, elemento muy presente dentro del colectivo masculino que
se asocia a la propia estima y a la reputacion. EI monarca reconoce que en otras
oportunidades, este lo condujo a realizar acciones indebidas, pero esta convencido de que
la decision que tomO ahora respecto de retrasar el exilio no perjudicard a nadie,
enunciacion cargada de una gran ironia en relacion con los acontecimientos futuros.

El mondlogo de la protagonista, luego del didlogo con Creonte, se convierte en la
primera afirmacion del plan de venganza, en donde decide quiénes son sus enemigos y el
castigo que les sobrevendra: la muerte. En este momento comienza a elucidar el método:
no sabe si irrumpird en el palacio para clavarles la espada, situacion en la que podria ser
descubierta y generar las risas de los enemigos. Decide, entonces, apresarlos con los
venenos, arte que domina a la perfeccion. Parte del planeamiento consiste en pensar y
discutir consigo misma las mejores opciones que se tienen para llevar adelante una accion
y esto, precisamente, ensaya Medea: las diferentes posibilidades para matar a sus
enemigos. Sin embargo, todavia hay un elemento que falta para terminar de elucubrar el
plan: un lugar para residir luego de cometer los crimenes. Este espacio de pensamiento y
reflexion se ve interrumpido por la llegada de Jason, quien se acerca para relatarle su
determinacion respecto de la nueva boda. Su aparicion se hace esperar y, cuando se acerca,
comienza el dialogo. Las palabras demuestran un tono racional, frio y distante que lo ubica
en el lugar de la mesura. La accion reviste un objetivo importante: construir su propia
imagen como un hombre magnanimo que busca el bien para todos e intenta, a su vez,
enfatizar las caracteristicas negativas de Medea en orden a sindicarla como una mujer
pasional y desmesurada, regida por la colera. La protagonista enfrenta lo dicho por Jason y
puntualiza ciertas cuestiones que él esgrimio. Sus afirmaciones avalan la consumacion de
la venganza y los va a ir indicando a medida que avanza el dialogo. Todo el agdn se erige
como un enfrentamiento entre ambos esposos en el que cada uno expone sus ideas para
refutar las del interlocutor. No hay acuerdo y las palabras finales se convierten en ordenes

de Medea para Jason. Todo este episodio evidencia la habilidad para hablar de las dramatis

150



personae y como cada uno se apropia de las palabras del otro para construir su propio
discurso. El caso de Medea es transgresor porque el tragediografo construye sus
parlamentos a partir de técnicas retoricas y del kawwg Aéyerv que, en verdad, era
utilizado por los hombres para insultar a las mujeres; aqui ella lo usa para herir a Jason.

La aparicion de Egeo y la posibilidad de una morada propician la necesidad de
pensar el plan indicado y ponerlo en marcha. Con esta certeza, decide engafar a Jason para
lograrlo. En esta primera enunciacion de la mentira, también perfecciona el castigo para el
Esonida: matara a los nifios con el fin de castigarlo. Con claridad, el plan no goza del favor
del Coro que, hasta el momento, estaba de su lado. A partir de aqui, el colectivo de mujeres
corintias se enfrentard a la idea y tratard, vanamente, de cambiar los pensamientos de la
barbara. La farsa consiste en reunirse de nuevo con Jasén para pedirle perdén y enviarle
unos regalos nupciales a la princesa con el finde de reconsiderar el exilio de los pequefios,
quienes llevardn en sus manos tales presentes. De este modo, es el personaje masculino
quien se convierte en el destructor del nuevo oikos y del futuro, pues su actitud devela un
gran desconocimiento de la verdadera naturaleza y raciocinio de quien fuera su esposa y de
los alcances de aquellos. Toda la pieza dialdégica demuestra un manejo del discurso por
parte de Medea que la configura como una mujer poderosa en ese terreno, capaz de
conseguir lo que se ha propuesto. El plan, metédicamente pensado, comienza a funcionar a
la perfeccion tal cual ella lo fue meditando. El primer eslabon consiste en matar a la
princesa y a su padre, hecho que conseguira cuando aquella se coloque los dones nupciales
sobre su cuerpo. Un aspecto relevante del planeamiento discursivo vindicatorio radica en la
certeza del éxito, dada a partir de ciertos vocablos, como verbos en presente y perfecto que
sefialan el caracter resultativo de la accion y tambien de la aseveracion que ya han muerto,
una afirmacion que anticipa la muerte de todos en el discurso y en la mente de la
protagonista. No hay duda sobre la consecucion de la venganza, hecho que también abrira
el camino para exteriorizar sus emociones respecto de la muerte de los nifios, unica parte
del plan que ha decidido a pesar de su dolor. Este reducto interior, en donde ella se
permite, una vez mas, encontrarse con sus emociones, evidencia la construccion de un
personaje complejo en relacion con la mostracion de los pathe y las apropiaciones de
instituciones de la polis. En este momento, la fase mas activa del plan permanece en reposo

aunque, en rigor de verdad, sigue su curso en el palacio de Creonte. EI mondlogo
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(vv.1019-1080), como hemos analizado, configurado como el mas famoso y también el
mas problematico en cuanto a su transmision, posee una riqueza linguistica y literaria que
propicia un estudio con las emociones y la razén, no como entes separados y enfrentados,
sino como elementos complementarios que se necesitan. Si bien aparecen las dudas
respecto de su decision, la propia Medea se define por continuar con el objetivo de
restaurar su honor. Ella se conoce a si misma y tiene pleno autoconocimiento de su
sufrimiento pero, a pesar de ello, necesita cumplir con su objetivo y castigar a los culpables
de su situacion actual.

La éxodos es el momento en el que Jason se entera de la muerte de sus hijos y de
las motivaciones de Medea para ejecutar la venganza contra él. Su llegada al oikos tiene un
objetivo claro: escarmentar a Medea por la atrocidad cometida contra el monarca y la
princesa, pero esto no es posible porque aquella se encuentra en el carro alado, con los
cadaveres de los nifios, pronta a dirigirse hacia Atenas. Estos acontecimientos inesperados
para Jason cambian, por completo, su discurso y, a partir de este momento, los pathe lo
asaltan y no puede hacer mas que expresarlas. Estos muestran, por un lado, el dolor por la
reciente pérdida y, por el otro, la colera y el odio hacia Medea. Toda su imagen se ve
trastocada y debilitada y la victoria de Medea es irrefutable y se da en todos los aspectos:
en el discurso y en la accion.

Podemos identificar, en toda la obra, dos grandes momentos que dan forma a la
venganza: uno mas introspectivo y el otro, méas activo. Ambos condicen con los momentos
de la tragedia organizados a partir del éndon y del éxo. Toda la trama tragica esta
organizada para mostrar el proceso de la vindicta y se va estructurando de manera lineal,
construyendo sentido hacia el climax. No llama la atencién que la planificacion discursiva
de la venganza tome mas tiempo que la fase animica porque se trata de demostrar la
capacidad de razonamiento de la protagonista, pero sin dejar de lado las emociones que
coadyuvan al proceso de pensamiento. Su capacidad intelectiva se erige como diferente de
la de Jason que solo se centra en la racionalidad del discurso. La Unica vez que logra
expresar sus emociones se da cuando ha sido atacada su ciudadania y se queda sin el
ultimo bastion: los nifios.

Medea, a lo largo de la obra, ensefia todo el proceso que ha llevado adelante para

ejecutar su deseo de castigar a quienes la han agraviado. El espectador/lector cierra la
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imagen de la protagonista que pudo construir a lo largo de la tragedia a partir del arte
literario y retérico que Euripides escenifico en Medea. Todo su plan de venganza fue
metodicamente pensado y puesto en marcha con la clara conviccion del éxito, a pesar de
sufrir con las decisiones tomadas. Jason, por el contrario, queda reducido a un héroe sin
gloria que no supo pensar con claridad sus acciones que le valieron la pérdida de sus hijos,
la imposibilidad de recuperar su estatus ciudadano.

La venganza esta construida con fines teatrales y pone en tela de juicio la discusion
de su tiempo frente a la consideracion de este dispositivo: mientras que se debate sobre el
sentido politico de la vindicta, no como un ejercicio individual sino como uno colectivo en
donde el agravio es considerado como una situacién que afecta a todo el cuerpo de
ciudadanos y que es conveniente resolver y castigar en los espacios que den cuenta de ello,
Euripides representa a una mujer extranjera que se apropia del sentido del castigo que
comenzaba a circular en Atenas en relacion con la venganza, pero lo adopta para una
solucién individual y privada, una justicia por mano propia contraria a la decision que
puede ofrecerse en los tribunales.

El final de esta tragedia inquieta al espectador ateniense quien percibe como
perturbadora la resolucion escenificada. La venganza es transgresora en sus distintas etapas
y también se inscribe dentro de las multiples subversiones que Euripides ha instalado, al
igual que el desenlace en el que queda claro el modus operandi narrativo: la protagonista
escapa, cual diosa, hacia Atenas, sin castigo y todo lo vivido en la escena no hace mas que
poner en duda el sistema axiol6gico de una sociedad que esperaba verlo representado y

reafirmado.
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